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Resumo: Este trabalho desenvolve reflexdes tedricas acerca de duas
guestbes principais. Inicialmente, discute-se a identificagdo de préaticas
sociails que tomam o sistema mididtico como uma questdo politica
especificaa. Em seguida, € abordada uma clivagem no seio destas
manifestacdes entre as que operam em uma dimensdo de critica ideoldgica e
logocéntrica da midia comercial e as que ameam a construcdo de novas
formas de sociabilidade através do uso dos meios de comunicacdo de modo a
gerar transformacBes de cunho subjetivo, baseadas em experiéncias
sensitivas e afetivas, e ndo somente, intelectuais. Por fim, sdo feitas algumas
consideracBes retiradas de uma pesquisa empirica com manifestacdes
nacionais e contemporaneas de ativismo de midia.
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Abstract: This paper is centered around theoretical reflections on two main
issues. Initially, it discusses the identification of socia practices that take
media system as a specific political issue. Then, it deals with a divide within
these practices between those operating in a dimension of ideological and
logocentric criticism of commercial media and those that target the
construction of new forms of socidibility through the use of media to
generate subjective transformations, based not only on intellectual
experience, but also on a sensory and emotiona level. Finaly, some
considerations are made out of a empirical research on national and
contemporary manifestations of media activism.
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1. Introducéo

Uma nova fixag8o parece afligir agueles que se preocupam com a construgdo de uma
perspectiva critica quanto aos meios de comunicacdo e a sua cultura e a observacéo de
experiéncias aternativas a producdo midiética. A urgente necessidade de denunciar a
mani pulacdo ideol 6gica na década de 1970 parece dar lugar, hoje, a um ndo menos premente
impulso de identificar préticas de resisténcia nos mais diferentes momentos e cenarios da

vida social. Analistas sociais encontram contestagdo nas situagdes mais ordin&rias. de



vestimentas e cortes de cabelo ao consumo criativo de produtos midiéticos, da adocéo de
estilos de vida “ alternativos’ a deambulacéo sem destino pelas cidades (Freire Filho, 2007).

A ubiquidade das préticas de transgressdo identificada pelos investigadores culturais
explica-se, a0 menos parcialmente, pelo alargamento seméntico da nogdo de resisténcia. Uma
vez circunscrito a atividades coletivas, organizadas, de grande amplitude e que visavam
transformacfes estruturais e sisteméticas da sociedade, o conceito abriga agora também
diferentes manifestacdes localizadas, cotidianas, muitas vezes individuais, que enfatizam a
mudanca nos fluxos de poder, mesmo que temporariamente, e atentam aos processos de
producéo de subjetividade.

Todavia, a amplitude dos fendbmenos que podem ser considerados como resistentes
ndo se deve somente a um exacerbado otimismo — muitas vezes acritico e populista — dos
proprios estudiosos destes fendmenos. Mudangas concretas nas conjunturas politicas e
socioecondmicas também podem explicar o surgimento de manifestacdes que se pretendem
resistentes, mas que se recusam a emular os tradicionais modelos de questionamento,
procurando novas maneiras de formular criticas e propor alternativas as configuracdes sociais
sedimentadas.

Em conseqiiéncia a uma série de fatores como a derrocada de um programa
consistente de oposi¢do ao capitalismo; a banalizac8o das estratégias de protesto e militancia
utilizadas pelas acles coletivas anteriores; a crise da democracia representativa resultante da
descrenca em suas instituigoes; e a fragmentacdo das lutas politicas por causas especificas,
novas modalidades de dissenso comecaram a ser experimentadas. A mais pungente
demonstracéo deste empenho talvez sgja o Movimento de Acdo Global, que aglutina
movimentos sociais, grupos de acao direta e individuos de matrizes ideol gicas muitas vezes
contraditdrias e que ndo apresentam um projeto politico coeso, mas que possuem um inimigo
em comum: o capitalismo (Ludd, 2002).

O chamado “Movimento dos movimentos’ abriga, como sua alcunha sugere, esforcos
independentes e com caracteristicas distintas voltados para o desenvolvimento de modos
originais ou ja sedimentados de tornar visiveis ou reparar as assimetrias de poder na
sociedade. Entre uma de suas distintas vertentes, desde os anos 1990, varios termos
insinuaram-se como tentativas de classificar emergentes e particulares modalidades de
protesto. Conceitos como o de “Midia Tética’ (Garcia e Lovink, 2003 [1999]), “Culture
jamming” (Dery, 1993), “Comunicacdo guerrilha” (Blissett, 2001); “Terrorismo Poético”



(Bey, 2001); “midiativismo” (Pasquinelli, 2002) e, aqui no Brasil, “Artivismo” (Monaches,
2003) e “Digitofagia’ (Ruiz e Wells, 2004) nomeiam iniciativas que amejam descobrir
diferentes formas de utilizar os meios de comunicacdo para a contestacdo sociocultural e
politica.

Originadas no encontro de ativistas politicos, artistas, hackers, produtores culturais,
trabalhadores sociais e profissionais e pesquisadores da industria midiética, estas
manifestagdes utilizam as midias tradicionais (rédio, TV, cinema, jornal, etc.), as tecnologias
digitais, em especial a internet, ou mesmo transformam canteiros de rua, muros e postes em
veiculos de comunicagdo ndo convencionais com a intencdo de construir posicionamentos
criticos quanto a grande midia, demonstrando uma peculiar reflexividade quanto as funcbes
dos meios de comunicacdo na sociedade.

Estas atividades possuem diferentes metodologias e periodicidades de agdo, distintos
tipos de organizacdo e variados tempos de existéncia. Entretanto, seus promotores se
articulam em rede com a gjuda das ferramentas digitais e se reinem presencialmente em
encontros e festivais com o objetivo de formarem coalizdes, assumirem objetivos comuns e
trocarem experiéncias sobre suas préticas. Entre as iniciativas que se unem nestes espagos
comuns poderiam ser listadas acOes das dezenas de coletivos de arte e sabotagem midiética
gue buscam retomar o espaco publico por meio de intervencdes e performances urbanas, ora
em beligerantes ou bem-humorados ataques a publicidade, ora em interferéncias sutis e
poéticas que pretendem problematizar o dia-a-dia das cidades (Mazetti, 2006); as atividades
de radios livres, que anseiam redemocratizar o0 ambiente midiatico a partir de um desafio a
separacao entre produtores e usuarios de midia (Machado, Magri e Massagéo, 1986); as acbes
perpetradas por entusiastas dos softwares livres, que embasados na Etica Hacker", defendem
agarantia do acesso irrestrito as tecnologias digitais e criticam as leis vigentes que regulam a
propriedade intelectual™; além de uma série de iniciativas que conjugam arte e midia e
aspiram explorar usos criticos e criativos para os meios de comunicago social.

No intuito de adquirir ferramentas para a caracterizacdo e a andlise destas
manifestagdes, este trabalho opera um duplo desenvolvimento. Inicialmente, sugiro a
distincdo de uma série de manifestacdes com intuitos politicos que elegem amidia, a partir de
diferentes abordagens, como sua causa especifica. Em seguida, trabalho com a distingdo entre
dois modelos de atuacdo das iniciativas que tém os meios de comunicacdo como alvos

primarios. A critica contra-hegemonica, que se baseia em um questionamento ideoldgico e



logocéntrico do sistema de midia vigente e a critica expressivista, que opera a partir de
preocupacdes de ordem subjetiva e pretende explorar novas maneiras de estar junto, ver e

sentir gue podem ser produzidas por meio da apropriacdo coletiva da midia.

2. A midia como um fim politico em si mesmo

A crescente midiatizagdo das sociedades entrelaca a politica e a comunicagdo nos
mais variados modos. Em relagéo as préticas de contestacdo mididtica, todavia, pode-se
distinguir, mesmo que de modo abrangente e provisorio, a0 menos dois grandes blocos de
manifestacbes com caracteristicas distintas.

No primeiro, a midia e a sua cultura surgem como uma preocupagao secundéria para
diferentes movimentos sociais com causas especificas. Anarquistas, ambientalistas,
homossexuais, trabalhadores precéarios, comunidades desfavorecidas, camponeses, grupos
indigenas, defensores dos direitos dos animais, imigrantes e outras mobilizagdes marginais ou
oposicionistas utilizam os meios de comunicagdo para publicizarem suas causas, aglutinarem-
se e tomarem decisdes sobre 0 que sera transformado em acfes politicas concretas. Além
disso, fazem observacOes criticas da cultura da midia: sobre o que ela escolhe como temas
prioritarios para se discutir e em que termos estas discussdes se dao; de que modo ela
representa 0s atores e 0S movimentos sociais e de que maneira lida com os interesses
comerciais e os lobbies politicos de grupos dominantes. Para 0s movimentos sociais com
causas especificas, a cultura da midia € problematizada em sua capacidade de reproduzir os
discursos que cimentam o status quo, de marginalizar aternativas aos modelos vigentes e de
contribuir para a producdo de um “pensamento Unico”. A midia e sua cultura se revelam,
pois, a0 mesmo tempo, parceiras, inimigas, instrumentos e terreno de luta politica pelo poder
simbdlico e pelo controle sobre as formas de representacéo.

No entanto, um segundo tipo de manifestacdo tem se tornado cada vez mais
comumente identificado. As midias e a sua cultura se transformam, aqui, em uma causa
especifica prépria, € ndo s medeiam questdes caras a outros movimentos sociais. Ou sgja,
deixam de ser uma variavel com a qual 0s movimentos sociais trabalham para se tornarem o
foco central de esforcos politicos de um movimento social em s mesmo. Recentemente,
diversos autores (Carroll e Hackett, 2006; Cardon e Granjon, 2003; McChesney e Nichals,
2002; Opel, 2004) observaram uma intensificacdo de esforcos e ativismos por parte da



sociedade civil que se baseiam no principio de que uma sociedade verdadeiramente
democrética sO podera ser alcancada a partir de uma democratizacdo de seus meios de
comunicacao.

Estas iniciativas atuam sobre o contelido, os textos e as estruturas da midia comercial
de modo a influenci&la ou para criar novas préticas e estratégias de midia. Atores sociais
distintos, advindos de diferentes extratos sociais, assumem objetivos como: pressionar 0s
governos a promoverem mudancas na regulamentacdo do sistema midiético comercia e nas
suas politicas publicas de comunicagdo; fiscalizar a producdo da grande midia e garantir a
acuidade das informagdes veiculadas; investigar os desenvolvimentos da economia politica
da midia; produzir veiculos de comunicacdo independentes e alternativos; cultivar audiéncias
mais criticas e investir na pedagogia de midia; garantir 0 acesso aos meios de producéo
mididtica; buscar maneiras de aumentar o nivel de participagdo do publico; estimular
competéncias e habilidades dos cidaddos no manegjo das tecnologias de comunicagao;
influenciar ou intervir nas mensagens disseminadas pela midia estabelecida; experimentar
novas linguagens etc.”.

Os grupos e os individuos envolvidos em campanhas que tém os meios de
comunicagdo como alvos primarios podem ser distinguidos em trés circulos concéntricos:. 1)
no centro, estdo grupos proximos ou pertencentes a industria dos meios de comunicagéo, ou
sgja, trabalhadores da midia, jornalistas, produtores independentes, artistas e pesquisadores
da comunicagcdo; 2) um segundo circulo, mais abrangente, inclui atores sociamente
subordinados, que identificam como sua falta de capital politico, econdbmico, socia e cultural
pode ser perpetuado pelas representacbes midiaticas, o que os levam, principal mente quando
tomam uma dimensdo de movimento social, a pautar a midia também como alvo de
guestionamentos; 3) o terceiro e mais aberto circulo se formata a partir de setores difusos que
ndo tém nas politicas e praticas comunicacionais sua preocupacdo central, mas que se
mobilizam ocasionalmente para protestar contra ameagas aos Seus principios nos produtos
veiculados na midia comercial, como associacfes de pais preocupados com a violéncia na
televisdo ou organizagOes religiosas que advogam por valores éticos nos meios de
comunicacdo (Carroll e Hackett, 2006).

Somados os diferentes atores sociais envolvidos nas préaticas de contestacdo midiatica
aos distintos lugares de intervencdo escolhidos, Carroll e Hackett (ibid.) apresentam o

ativismo de midia como um campo desordenado, mal articulado e cadtico de agdo coletiva.



Além disso, observam que varios grupos gque se langam na luta pela democratizacdo da midia
estdo em transversalidade, ou mesmo embutidos, em outros movimentos sociais, que
levantam temas diferentes do que as questbes de assimetrias de poder no ambito
comunicacional.

A relagdo entre os movimentos sociais e 0s meios de comunicagdo oficiais €
conflituosa. A capacidade da midia de submeter, até certo ponto, outros campos sociais —
como o politico — as suas | 6gicas (Rubim, 2001) produz uma relacéo de dependéncia, em que
qualquer demanda socia se vé obrigada a estabelecer uma relagdo com o sistema midiético
instituido para atingir a opinido publica. No entanto, como a grande midia propicia muitas
vezes beneficios imediatos a alguns grupos sociais ativistas, nem todos 0s movimentos
enxergam a transformac&o do cenario midiético como uma prioridade, visto que a midia, em
dltimainstancia, é tratada de maneirainstrumental.

Com esta perspectiva, Carroll e Hackett (2006) oferecem uma distingdo entre o
“ativismo convencional” e o ativismo de midia: “O primeiro faz um uso estratégico da midia
(sgja ela mainstream ou propria) como um meio em direcdo a outro fim politico; o ultimo
aborda a midia como (pelo menos de forma temporéria) um fim em st mesmo” (id. ibid.: 88).
Os pesquisadores, todavia, ressaltam que, na pratica, € impossivel separar 0 ativismo
convencional do ativismo de midia, uma vez que o que muitos ativistas de midia fazem em
termos de producéo alternativa de midia para questionar o proprio ambiente midiatico é
idéntico aquilo que outros movimentos sociais produzem com a inten¢éo de solucionar seus
problemas de dependéncia dos meios de comunicacdo para atingir a opinido publica.
Entretanto, ha uma diferenca, umavez que para o ativista midiético os meios de comunicagéo
ndo sd0 um instrumento politico, mas um “bem coletivo” em si mesmo, relevante o bastante
para que se transforme em uma questdo politica particular.

Se a fragmentacdo dos modos de resisténcia pode obscurecer a nocéo de totalidade e
com isso eclipsar macroestruturas sociais que continuam a gerar exclusdes e injusticas
socials, uma nogdo como a de ativismo de midia pode contribuir para circunscrever de modo
mais refinado manifestagbes contemporaneas que ndo se conformam com as configuracoes
sociais naturalizadas, mas que operam por meio de novas modalidades de dissenso. Para
Jordan (2002), as formas emergentes de protesto, ao invés de trabalharem com o objetivo de
mudar todas as estruturas e ingtituicdes sociais simultaneamente, configuram-se, muitas

vezes, “na identificagdo de problemas com pelo menos uma instituicdo ou estrutura social de



tal magnitude, que eles ndo podem ser resolvidos dentro daquela instituicéo ou estrutura” (id.
ibid.: 37).

Esta perspectiva se torna valiosa a partir do momento em que se pretende avaliar o
potencia politico das manifestagdes de ativismo de midia. A falta de um programa coerente,
ancorado em diretrizes ideol6gicas claras, de mudanca sistémica da sociedade, ou mesmo a
recusa de certos grupos ativistas de midia em se assumirem como lideres de um processo de
transformacdo social ndo devem ser traduzidos como indicios de uma resignacao dos seus
atores em reforcar as estruturas e as ingtitui¢gdes sociais existentes. Muito pelo contrério, de
forma especifica, principamente em relacdo aos meios de comunicagdo e ao sistema
midiético em geral, estes ativistas ndo so buscam denunciar injusticas e desigualdades, como
procuram experimentar configuracfes alternativas e novos modos de distribuicdo de poder
midiético naprética.

Algumas demandas sociais obviamente escapam do alcance do ativismo de midia
Todavia, como Carroll e Hackett (2006) salientam, quando ele é bem-sucedido, gera
facilidades para todos os setores ativistas. As praticas de contestacdo midiaticas operam mais
proximas a todo o seu potencial em conjunto com outros movimentos sociais e, enquanto
encontram sucesso, facilitam outras lutas. Portanto, a questdo talvez ndo seja recriminar a
fragmentacéo dos protestos politicos por causas especificas como um abandono da percepcao
da totalidade das relagdes sociais, mas incentivar que estas manifestacdes trabalhem em um
regime de transversalidade, como queria Guattari (2005 [1989]).

3. Contra-hegemonia e expressivismo

Para nuancar ainda mais a caracterizacdo das praticas de ativismo de midia, pode-se
recorrer, ainda, a distincdo oferecida por Cardon e Granjon (2003) entre dois padrfes
singulares de contestacdo mididtica, observados pelos autores a partir do objetivo de
identificarem as raizes histéricas das mobilizagdes informacionais e comunicacionais do
Movimento de Acdo Global. Estes modelos séo o da critica contra-hegembdnica e o da critica
expressivista.

A critica contra-hegembdnica se pauta por um viés de preocupagdes ideoldgicas e da
ordem da economia politica dos meios de comunicacdo. Suas manifestagdes denunciam a
funcéo propagandista da midia dominante, problematizam a distribuic¢éo desigual do fluxo de

informacdo em escala planet&ria, questionam as aliancas da imprensa com o0 mundo



corporativo e lutam contra o cerceamento da liberdade de expressdo na profisséo jornalistica.
A perseguicdo do lucro e 0 consegiiente sensacionalismo também sdo alvos prediletos da
critica contra-hegeménica. De acordo com Cardon e Granjon (ibid.), esta vertente do
militantismo comunicacional tem origem, em grande parte, nas Ciéncias Sociais. Por isso,
Seus questionamentos recaem, com énfase, na construcdo da verdade pela midia e as
possiveis deformacdes nas representagdes sociais.

O modelo contrario de midia ambicionado pela critica contra-hegemonica, portanto,
inclui a busca por transformacfes na regulacdo dos sistemas midiéticos nacionais, um
rebalanceamento dos fluxos de informagdo entre as nagdes, um refor¢o do setor publico de
informagdo e de comunicacdo e uma autonomizacao dos produtores de midia das pressdes do
mercado e do publico para a formulacdo de alternativas. Estas alternativas devem levar em
consideragcdo questdes de exatiddo da informagdo, o distanciamento e 0 pensamento
reflexivo, resultado de investigacfes de longo prazo que promovem rupturas com as formulas
de apreensdo da realidade ja dadas, mas que, ainda assim, exigem um alto grau de
especializacdo por parte dos comunicadores.

A critica contra-hegeménica se torna mais distinguivel a partir da década de 1960,
guando a UNESCO (Organizacdo das Nacbes Unidas para a educagdo, a ciéncia e a cultura)
intensifica os debates sobre o desenvolvimento desigual das indUstrias comunicacionais ao
redor do mundo e promove uma série de iniciativas - como a criagdo de agéncias de noticias
nos paises ndo-alinhados (que pertenciam ao chamado Terceiro Mundo) — em vista a criacdo
de uma nova ordem mundia dainformag&o e da comunicagdo (NOMIC).

As acbes da UNESCO culminam na publicacdo do Relatorio Mcbride, que se
constituia de 82 recomendacdes que refletiam uma critica vigorosa a desigualdade estrutural
entre 0s paises do primeiro e do terceiro mundo relativa a0 acesso e a producdo de
informagdo. Seus principais argumentos ancoravam-se na dendincia de uma monopolizacdo
dos meios de comunicacdo por grupos de midia transnacionais, o que gerava fluxos
internacionais de informagdo verticais, de mdo Unica, do Norte para o Sul, asssm como se
refletia em préticas comunicacionais que enfatizavam questdes comerciais ao invés de
preocupacdes sociais (Berger, 1999; Cardon e Granjon, 2003, Rebougas, 2003).

Apos a publicacéo do Relatorio Mcbride, o projeto seria desacreditado por poténcias
mundiais como Estados Unidos e Inglaterra, que se retiram da UNESCO, e em 1989, aidéia

de uma nova ordem mundia para a informagdo e a comunicagdo estaria praticamente



descartada (Cardon e Granjon, 2003). Todavia, a partir da década de 1990, o surgimento dos
observatorios de informacdo, comunicacdo e cultura — que almegam vigiar a producéo
midiética estabelecida — marca a recontextualizacdo de alguns dos principais temas levados
adiante nas discussbes em busca da NOMIC pela UNESCO, em uma revitalizagdo da
corrente critica contra-hegemonica (Albornoz e Herschmann, 2006).

Ja a critica expressivista se caracteriza por acOes coletivas que fundamentam suas
acOes em uma recusa de seus promotores a se fecharem em s mesmos como um circulo
restrito de produtores de informacdo. O tensionamento das dimensdes ideoldgicas da
producdo midiética da lugar, deste modo, a questionamentos sobre a assimetria mantida pela
midia instituida em relacdo a sua audiéncia. Tanto na midia dominante quanto mesmo no
ambito das préticas de contestacdo, a critica expressivista rechaca a monopolizacéo da fala
por profissionais, porta-vozes ou especiaistas. Sua intencdo, consegientemente, ndo é
reformar o sistema de midia ou promover uma transformacdo da pratica jornalistica
profissional em vista de uma representacdo mais fiel ou mais justa da realidade social pelos
mei 0s de comuni cagao.

Almeja-se, em outra esfera, fomentar a apropriagdo coletiva da midia, e ndo so paraas
grandes massas, mas também para as minorias, grupos marginais e desviantes de varias
naturezas”. Aqui, a disputa sobre a legitimacéo de visdes do mundo antagdnicas, ou o desafio
de revelar fatos ocultos ou distorcidos pelos meios de comunicacéo dominantes, cede espaco
para o ataque ao principio de passividade do receptor e a busca pela multiplicaco do nimero
de transmissores de informagdo e de cultura. Ha um deslocamento de preocupacdes objetivas
para teméticas de ordem subjetiva. A garantia de uma diversidade de pontos de vista se
coloca mais importante do que a objetividade, considerada impossivel, ou mesmo pouco
desgavel, caso ela sga adquirida a0 custo da reducdo do numero de produtores de
informagao.

Logo, o modelo contrario que a critica expressivista propde frente a producdo
mainstream de midia opera em tentativas de ultrapassar as limitacOes impostas pelos
formatos dos meios de comunicagdo, que tendem a privilegiar a perspectiva do emissor.
Envolve também o questionamento das competéncias e das qualidades sociais e culturais
(diferentes saberes que incluem desde o0 manegjo técnico do aparato midiatico até o dominio
da linguagem de uma dada forma de expressdo), entendidas comumente como pré-requisitos

para a participacdo no universo mididtico — da expressdo corpora frente a uma camera de



video ao dominio da técnica do lead no jornalismo, por exemplo. Por isso, Cardon e Granjon
(ibid.) argumentam que a critica expressivista desenvolve uma abordagem quanto a midia
gue é processual — ou sgja, ela valoriza o caminho percorrido, e ndo da tanta énfase aos
resultados propriamente ditos. Por conseguinte, o objetivo se torna redistribuir e generalizar a
capacidade dos atores sociais de tomar posse dos meios de simbolizagdo e de representacéo
do seu mundo social.

Pouco tempo apds a apresentacao do relatério MacBride, tedricos ja afirmavam que a
nova ordem mundial de comunicagdo e informagdo ndo seria forjada nos corredores da
UNESCO, mas em pequenos experimentos locais, em que trabalhadores e cidadaos comuns
buscariam novas maneiras de comunicar suas idéias e sua cultura uns com os outros. A
critica expressivista tomaria forma a partir das décadas de 1960 e 1970, quando experiéncias
locais na busca pela emancipagéo social através dos meios de comunicagdo se espalharam
pelo mundo. Na Franca e na Itdlia surgiram as radios livres, na Austrdlia e na Nova Zelandia
comunidades indigenas estabel eceram estacfes de radio e televisdo, no Uruguai emergiram as
experiéncias do cassete-féorum de Mario Kaplun, na Bolivia comunidades mineiras se
apropriaram das réadios, enquanto a chamada “imprensa nanica’ comegava a despontar no
Brasil (Cardon e Granjon, 2003; Berger, 1999).

Unia estas manifestagdes um projeto comum de fomentar um modelo participativo via

inversdo dos usos dos meios de comunicacdo. Ou sgja

Aproximar a transmisséo da recepcéo, fazer da participacdo um ato
coletivo, empregar 0s cAdigos culturais e linguisticos do publico,
recusar ainfluéncia comercial, estabelecer umarelacdo de igualdade e
proximidade entre produtor, jornalista e audiéncia, integrar as pessoas
nos diferentes niveis do processo de producdo e difusdo da
informagdo através de canais aternativos, diminuir a ritualizagéo e
aumentar a transparéncia dos veiculos de comunicagdo etc. (Cardon e
Granjon, 2003).

Ao invés de se opor a producdo mididtica estabelecida diretamente, dirigindo suas
reivindicacbes a um poder central, a critica expressivista — que se estabeleceu nas décadas
posteriores sob a cunhas como midia popular, cidadd, ou comunitaria — busca a emanci pacéo
socia e a partilha do poder midiatico através de experiéncias locais. Ambiciona-se, portanto,

potencializar a multiplicagdo e a amplificacdo das vozes excluidas da midia dominante — e
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n&o a objetividade dos especialistas — visando reduzir as fronteiras que separam os produtores
voluntarios de informacéo dos profissionais da midia.

O modelo de critica expressivista seria atualizado a partir da década de 1990, com a
irrupcdo das préticas comunicacionais que convergem no Movimento de Acdo Global.
Todavia, se as mais recentes praticas de contestagdo midiética que se aninham na vertente
critica expressivista herdam algumas das preocupacOes e dos modos de operacdo das
manifestagdes comunitarias e populares em busca de préticas alternativas de midia, seus tipos
de organizac&o e recursos politicos empregados ndo sd0 0S Mesmos.

Enquanto as midias comunitarias e populares se organizam em torno e muitas vezes
s80 mantidas por instituigbes sociais como partidos politicos, iniciativas do terceiro setor,
igreja, sindicatos etc., e se forjam dentro de comunidades locais, as acfes do ativismo de
midia contempordneo ndo estdo baseadas em estruturas organizacionais facilmente
identificaveis. O ativismo de midia contemporaneo se mostra, por sua vez, desconfiado do
papel politico das instituicbes sociais. Estas manifestagbes surgem em um tipo de atuacéo
individualizada, e ndo se cansam de negar sua delimitacdo por comunidades territoriais,
agrupamentos sociais especificos, ou em torno de politicas claras como acontece com as
experiéncias comunitarias, que utilizam estas categorias de pertencimento de modo positivo,

paraforjar umaidentidade coletiva e se situar ideol ogicamente.

4. O ativismo de midia contempor aneo nacional

Durante minha pesquisa de dissertacdo para mestrado, tive oportunidade de observar
atividades e entrevistar integrantes de algumas das manifestagfes nacionais contemporaneas
citadas anteriormente, que elegem o ambiente midiatico como alvo primério de critica e
operam a partir de ideais préximos aos da corrente critica expressivista. Como consideracoes
finais deste trabal ho, gostaria de tecer algumas impressoes adquiridas nesta investigagao.

A partir de quatro estudos de caso especificos”' pude constatar que a posicao social
dominante entre estes ativistas € o de jovens entre 25 e 35 anos, de classe média, com
formagdo universitéria e que trabalham ou possuem atividades vinculadas a industria da
comunicacdo. Este perfil gjuda a explicar o posicionamento ontoldgico que impulsiona a
escolha pelas formas de protesto criativas e experimentais utilizadas no ativismo de midia

contemporaneo. Ademais, a familiaridade com o ambiente mididtico e o acesso as
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ferramentas de producéo de midia através do consumo de bens eletrénicos, o dominio de
linguas estrangeiras e o conhecimento sobre atividades semelhantes no exterior — sga
presencia mente ou via web — caracterizam os ativistas de midia nacionais, que carregam uma
forte influéncia de préticas de dissenso emergidas na Europa e nos Estados Unidos.

Isto ndo significa, porém, que o ativismo de midia nacional ignora as injusticas e as
desigualdades do pais. A insercdo destes grupos em comunidades desfavorecidas, em
contextos de exclusdo e a sua articulagcdo com movimentos sociais via promocao de oficinas
de pedagogia de midia, montagem de telecentros ou apresentacbes em pragca publica
demonstra uma preocupagdo em ultrapassar a auto-ritualizacdo de ideais criticos entre os
proprios ativistas para colocé-los em prética junto ao publico.

No entanto, 0 sentimento de que estas atividades sejam expressamente politicas ou
oposicionais muitas vezes se mantém implicito. Para aguns ativistas, estas manifestaces séo
traduzidas como uma espécie de trabalho social que buscair além de um viés assistencialista,
em que os ativistas partilham seu conhecimento em uma area especifica de modo horizontal.
Por vezes, o trabalho é classificado como uma tentativa de refuncionalizar socialmente a arte
e 0 entretenimento, ao adicionar uma posi¢do critica a producédo imaterial que renega o valor
mercantil. A partir de uma perspectiva micropolitica, em que as mudancgas sdo geradas a
partir das relacbes de poder cotidianas, a énfase recai, portanto, na expectativa de gerar
transformacfes pessoais, de cunho subjetivo, de sensibilizar e atentar a novas formas de
interacdo e representacdo social, que passam ao largo das midias comerciais. Faz notar,
assim, um empenho particular em ir além da mera constatacdo da construcdo da realidade
social pela midia estabelecida, em um esforco de cultivar a curiosidade, a criatividade, a
liberdade de expressdo, as competéncias e as habilidades do publico no manejo dos meios de
comuni cagao.

A intencdo principal é possibilitar experimentactes com as teméticas, as linguagens e
os formatos midiaticos para a promocdo de préticas “faca vocé mesmo”, nas quais 0s
individuos assumem o protagonismo do processo comunicacional. Neste sentido, as
tecnologias digitais possuem importante fungdo, visto que o ativismo de midia
contemporaneo ameja explorar maneiras de efetivar os potenciais democraticos oferecidos
pelas novas tecnologias, principamente no que concerne as possibilidades da internet de
potencializar a colaboracéo, alivre circulagdo de informac&o e conhecimento e a formacéo de

redes sociais.
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Contraditoria e reveladora é arelacdo destas manifestages com o sistema das artes e
suas instituicdes. Talvez sgja aqui que os discursos dos diferentes grupos de ativismo de
midia mais se desencontram. Algumas iniciativas originam-se no campo artistico e mantém
uma estreita relacdo com este pélo, enquanto outras manifestagdes relativizam o caréter
artistico de suas a¢des ou, até mesmo, ndo se identificam como arte. Alguns grupos sustentam
gue a arte serve como uma espéecie de disfarce para préticas eminentemente contestatorias, ao
mesmo tempo em que, muitas vezes, a denominagao destas atividades como artisticas parece
surgir de uma dificuldade de caracterizar de outra maneira um trabalho imaterial ou semiotico
gue ndo tem fim comercial.

Todas estas perspectivas indicam, no entanto, uma tentativa de tornar a arte mais
participativa, de refuncionalizéla sociamente, revestindo-a de um caréter critico. Esta
proposta demonstra uma revitalizagdo dos ideais desenvolvidos a partir das vanguardas
histéricas européias, que emprestam ao ativismo de midia contemporaneo o gosto pela
apropriacé@o dos textos culturais instituidos, pela bricolagem, pelo jogo, pela promocgdo de
uma criatividade disruptiva, que desafia a racionalidade instrumental das sociedades
capitalistas e, neste processo, assume conotacdes politicas.

Por fim, os meios de comunicagdo possuem importancia central neste processo.
Porém, eles ndo sdo entendidos como meros veiculos para mensagens oposicionistas. Pelo
contrério, o ativismo de midia desconfia do poder da informacéo para abordar as midias de
modo mais complexo, como produtora também de sentidos sensoriais e de fundamental
importancia na construcdo de sociabilidade, do “estar junto”, do ver e sentir. Parafraseando
Felipe Fonseca, integrante da rede MetaReciclagem, o ativismo de midia ndo busca a
construcdo de uma verdade mais fiel, mas ansela descobrir como os meios de comunicagéo
podem “melhorar avida das pessoas’ (e a abrangéncia desta afirmativa advém do fato de que
0 contexto social no qual essas pessoas estdo inseridas é que determina quais melhorias
podem ser feitas).

O potencia politico destas manifestacdes €, obviamente, circunscrito pelas formas de
atuacdo do ativismo de midia contemporaneo. Todavia, estes esforgos se configuram como a
abertura de um interessante front na luta pela democratizacdo dos meios de comunicagéo. O
desenvolvimento de ferramentas analiticas que busguem esmiucar seus objetivos e modos de
acdo pode contribuir para evitar que estas atividades, que muitas vezes assumem discursos

criticos indiretos e obliquos, ndo sejam erroneamente interpretadas. Da mesma forma, pode
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gudar a elucidar alguns dos novos contornos que as formas de protesto assumem em

sociedades cada vez mais midiatizadas.
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" A Etica Hacker € composta por uma série de posicionamentos que visam a constante manutencdo da liberdade
de acesso a informagdo e ao conhecimento atrelados as tecnologias digitais, assim como da manutencédo do
direito do usuério de se apropriar e modificar estas ferramentas (Lévy, 1984).

"' Estas iniciativas poderiam ser ilustradas com a MetaReciclagem, uma metodologia de oficinas surgida na
internet que envolve, resumidamente, a montagem e a desmontagem de computadores em vista ao cultivo de
uma apropriacdo critica da tecnologia a partir da reciclagem de material eletrénico obsoleto. Posta em prética
inicialmente por um grupo atuante em S&o Paulo, a MetaRecilagem hoje se espalha por diferentes espacos de
producdo cultural, localizados muitas vezes em comunidades desfavorecidas, e também esta inserida no
programa Pontos de Cultura, do Ministério da Cultura (Foina, Fonseca e Freire, 2005). Outra manifestacdo
surgida, a0 menos em parte, da comunidade de usuérios e produtores de softwares livres é a plataforma Midia
Tética, que pretende organizar, por meio de uma interface on-line e também através de encontros presenciais,
coalizdes entre os diferentes grupos atuantes nas intersecgdes entre arte, midia, tecnologias digitais e politica. A
organizagdo de encontros, festivais, grupos de estudo, mostras de video, oficinas de producdo de midia com
software livre e intervencdes artisticas no espago publico e na web, assim como o desenvolvimento de blogs e
de estruturas comuns de trabalho na internet e a montagem de tel ecentros e espagos fisicos de produg&o cultural
e midiética independente séo algumas das agbes produzidas por meio da plataforma.

" Entre elas, as agdes do Media Sana, um coletivo multimidia de Pernambuco que trabalha com performances
audiovisuais em espacos ingtitucionais e em praca publica e que possui como caracteristica principal a
reciclagem de material veiculado na programacdo di&ria da TV para, a partir de colagens destes trechos,
construir um questionamento quanto ao papel da midia na sociedade (Mazetti, 2007).

Y Os esforcos voltados primariamente para influir no horizonte mididtico ndo se resumem a politicas
“progressistas’, mas também fazem parte de programas politicos “reacionarios’ ou “conservadores’, que
almejam manter ou reforgar padr8es de hierarquias e de exclusdes existentes. Exemplo disso é o site Midia sem
Mascara, que se pretende um observatdrio da midia que “colhe amostras que, por si SO, bastam para dar uma
idéia da magnitude e gravidade da manipulagdo esquerdista do noticiario na midia nacional”. Disponivel em
http://www.midiasemmascara.com.br/quemsomos.php?language=pt. Acesso em 10/01/2008.

Y Felix Guattari, filésofo e psicanalista francés, € identificado por Cardon e Granjon (2003) como um dos
promotores mais influentes da critica expressivista. Notorio por suas teorizacdes sobre o potencia politico dos
“grupelhos’ - ou sgja, grupos marginais e desviantes — cunhou também a no¢do de “era pds-midid’, em que o
autor pressupde um futuro em que as midias sejam apropriadas coletivamente pelo publico. Vale ressatar,
também, a participacdo ativa de Guattari na criagdo das radios livres nos contextos italiano e francés, nas
décadas de 1970 e 1980 (Cf. Guattari, 2005 [1989], 1992; Guattari e Rolnik, 1986).

"' As iniciativas observadas foram: o coletivo multimidia de Pernambuco, Media Sana;, o coletivo de
intervencdo urbana Poro, sediado em Belo Horizonte; a plataforma Midia Tética e a rede MetaReciclagem, que
retinem atividades em diversas regides do pais e se caracterizam por uma forte movimentacéo online. Estudos
de caso sobre estas iniciativas podem ser encontradas em minha dissertacdo de mestrado, intitulada “ Ativista de
midia: arte, politica e tecnologias digitais’.
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