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Escute as nuvens que gritam: a exploragao atmosférica do som em
Ndo, Ndo Olhe!

Listen to the screaming clouds: the atmospheric exploration of sound in Nope

Renato Guimaries Furtado!

Resumo: A experiéncia sensivel do mundo ¢ multissensorial, ainda que isto ndo seja tdo evidente nas sociedades
ocidentais, onde a visdo ¢ o sentido prevalente. Assim, o objetivo do presente artigo ¢ demonstrar como a escuta
impacta e modela diretamente a experiéncia sensivel da realidade. Para isto, analisaremos como a audi¢do ¢
trabalhada em Ndo, Ndo Olhe!, filme onde o terror ¢ frequentemente produzido por meio de seu desenho sonoro.
Através de revisao bibliografica e analise filmica, examinaremos a teoria afetiva das atmosferas, segundo autores
como Gernot Bohme e Tonino Griffero, e empreenderemos uma discussao teorica acerca da primeira cena em que
a criatura sobrenatural de Ndo, Ndo Olhe! inspira panico nos personagens do filme e em seus espectadores.
Conclui-se, desse modo, que a escuta ¢ uma agdo que mergulha o individuo no mundo e formata integralmente sua
experiéncia sensivel.
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Abstract: The sensory experience of the world is multisensory, even though this may not be so evident in Western
societies, where vision is the prevalent sense. Thus, the objective of this article is to demonstrate how listening
directly impacts and shapes the sensitive experience of reality. To do this, we will analyze how hearing is worked
on in Nope, a horror film that frequently produces dread through its sound design. Through bibliographical review
and film analysis, we will examine the affective theory of atmospheres, according to authors such as Gernot Bohme
and Tonino Griffero, and we will engage in a theoretical discussion on the first scene in which the supernatural
creature from Nope inspires panic in the film's characters and its viewers. It is concluded, therefore, that listening
is an action that immerses an individual in the world and fully shapes his or her affective experience.
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Introducio

As éaridas paisagens californianas emolduram a arena do parque tematico Jupiter’s
Claim, uma réplica das cidades do Velho Oeste, que oferecera um espetaculo extraordinario ao
publico, segundo o dono do local, Jupe (Steve Yeun). No centro do palco e do show, encontra-
se um cavalo; ¢ a isca que atraira a aten¢do de uma criatura sobrenatural escondida nas nuvens,
aguardada pelos olhares atentos dos espectadores. O Unico problema ¢ que o monstro que
desaparece nos céus da Califérnia ¢ um superpredador, que nunca deve ser encarado.

A centralidade do olhar é expressa constantemente em Ndo, Ndo Olhe!, sci-fi

protagonizado pelos irmaos OJ (Daniel Kaluuya) e Emerald Haywood (Keke Palmer),
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adestradores de cavalos que prestam servigos a industria cinematografica. Nisto, a terceira obra
de Jordan Peele explora a cultura audiovisual e do espetaculo através de varios elementos, como
o fato de que os protagonistas sdo descendentes do joquei negro que estrelou uma das primeiras
experimentacdes com imagens em movimento; a missdo de OJ e Emerald ¢ captar imagens do
monstro espacial para vendé-las ao programa de Oprah Winfrey; a criatura ataca e persegue
aqueles que a encaram; e que os irmaos comunicam-se por meio de um gesto afetivo que indica
que um esta de olho no outro.

A lista poderia seguir continuamente; todavia, nossa inten¢ao nao ¢ explorar Ndo, Ndo
Olhe! por meio de seus aspectos visuais, mas sim através de sua dimensdo sonora. Mais
precisamente, o objetivo do presente artigo ¢ investigar a importancia da audi¢do e da escuta
para a experiéncia sensivel do mundo, partindo de um estudo aproximado dos modos como
Ndo, Ndo Olhe! trabalha suas sonoridades para gerar terror e suspense — tanto em seus
protagonistas, quanto nos espectadores. Considerando que o ato de ouvir — e, em seguida, o de
escutar —, alicercado pela relagdo dindmica entre um corpo que ouve € o som captado, tensiona
0 objetivo e o subjetivo, o natural e o cultural, a matéria e a mente (Sterne, 2015), desejamos
observar como Ndo, Nao Olhe! nos permite compreender o som de maneira atmosférica.

Na pratica, isto demandara que consideremos o conceito de atmosfera em um nivel que
excede o sentido meteorologico/climatico do termo. Destarte, a primeira etapa deste estudo
elucidara a conceituagdo afetiva de atmosfera, tendo em vista que o conceito aponta justamente
para uma visada holistica dos modos como sdo processadas as experiéncias afetivas de um
individuo com o préoprio ambiente no qual estd imerso (Griffero, 2019). Atmosferas serdo
entendidas, aqui, como entidades mediadoras entre presenca e auséncia, definido e indefinido;
envoltdrios corporais e fisicos que promovem um encontro relacional entre sujeito e objeto
(Bruno, 2022). Nisto, para melhor explicitar o conceito, abordaremos o som e a escuta como
pontos de acesso & compreensao da experiéncia atmosférica do mundo — entendendo a escuta
como a audicdo consciente e minimamente focada de uma sonoridade percebida auditivamente
(Rice, 2015).

Em seguida, analisaremos Ndo, Ndo Olhe! a luz dos conceitos debatidos, atentando para
a primeira cena em que a antagonista da trama — a criatura alienigena apelidada de Jean Jacket
—, confronta os protagonistas; nesta sequéncia, o monstro revela-se sob o disfarce de uma
nuvem, o que complexifica as convengdes do género do terror, como veremos adiante. Nos
pautaremos principalmente pelo método de analise filmica segundo Manuela Penafria (2009),

entendendo que a investigacdo das formas como um realizador constr6i a imagem e o som de
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uma dada obra possibilitam a compreensdo acerca da conjugacdo especifica da linguagem
cinematografica pelo cineasta no filme em questdo. Ainda, de acordo com a abordagem
atmosférica desta investigacdo, adicionaremos ao exame de Ndo, Nao Olhe! consideragdes
acerca da constru¢do da atmosfera no cinema, entendendo tal conceito como uma figura filmica
que enriquece o exame cinematografico (Gil, 2005).

Vale ressaltar, enfim, que ao observarmos especificamente a confluéncia de sonoridades
diegéticas e ndo-diegéticas do desenho de som Nao, Ndo Olhe!, ndo intentamos separar os
estimulos auditivos do filme de seus outros estimulos sensoriais. De fato, a abordagem
atmosférica do cinema ¢ contraria a tentativa de postular qualquer precedéncia de um aspecto
filmico sobre outro, j& que a composicao de toda atmosfera filmica depende de suas quatro
subatmosferas: a visual, a sonora, a espacial e a temporal (Gil, 2002). Propomos, assim, um
exame concentrado em uma das varias dimensdes filmicas de Nao, Ndo Olhe! para analisar a

escuta como ponto de contato atmosférico entre o individuo e o mundo.
2 A dimensao afetiva das atmosferas

De saida, tratar da dimensdo afetiva das atmosferas requer que atentemos para as
atmosferas enquanto envoltorio de ar. E este aspecto de envelopamento que nos auxilia a
compreender como, a partir do século XVIII, o conceito ganhou contornos metaféricos para
elucidar a experiéncia sensorial de uma dada situag@o ou local. Assim como uma camada de
gases circunda um planeta, uma constelacdo emocional abrange um espago ou um evento, de
modo que, hoje, ¢ comum nos referirmos a atmosfera de uma conversa, de um edificio ou de
um festival de musica para explicitarmos a qualidade experiencial destes espacos e eventos
(Bohme, 2013). Isto quer dizer, conforme proposto em nossa leitura da obra do filésofo alemao
Gernot Béhme, que a experiéncia humana nio pode ser reduzida a mensuragdo cientifica,
devendo ser analisada também a partir das afetacdes sensoriais derivadas do contato objetivo
com um ambiente ou evento e que produzem emog¢des humanas especificas — subjetivas, porém
integralmente dependentes do encontro relacional travado entre o corpo ¢ o mundo (Furtado;
Pereira, 2023).

Ou seja, a abordagem atmosférica entende a sensorialidade e a materialidade do corpo
humano como elementos fundamentais para a experimentacdo do mundo, analisando relagdes
fenomenais entre individuo e o ambiente ao seu redor que podem soar efémeras, mas sao

onipresentes e potentes em si (Griffero, 2019). Estas formas de contato sdo fugazes também
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porque a realidade se apresenta e se conforma a partir de uma multiplicidade de aspectos; neste
sentido, a abordagem atmosférica facilita a compreensdo acerca da natureza do resultado da
experiéncia de encontro entre um corpo ¢ um evento/local. A composicao afetiva de uma
atmosfera ¢ integralmente dependente de inumeros fatores, em uma equacao na qual cada um
dos elementos componentes ¢ essencial. Existem cidades, como no exemplo conferido por
Dylan Trigg (2022), que carregam consigo uma certa atmosfera por conta de uma articulagdo
de estruturas historicas, culturais, simbolicas, sensoriais, politicas e materiais, articulagdo esta
que nos faz experimentar tais atmosferas sem que sequer pensemos conscientemente sobre elas;
basta considerar, no entanto, que atravessemos uma situacdo desagradavel em Paris para que
toda sua atmosfera romantica se desfaca. Portanto, ainda segundo Trigg, a conceituagdo afetiva
de atmosfera nos instiga a lancar um olhar atento aos modos como nossas experiéncias
sensoriais ndo dependem necessariamente do que sentimos internamente, mas sim em como
sentimos, corporalmente, nos espacos-tempos vivenciados: a atmosfera afetiva é tanto a
estrutura a partir da qual as emogdes e os afetos sdo instituidos, quanto o fendmeno experiencial
em si.

Nao ¢ nossa inten¢do abordar todas as implicagdes metafisicas referente a abordagem
afetivas das atmosferas, mas ¢ importante ressaltar que a confluéncia de entidades de diversos
tipos na constituicdo de uma atmosfera, levou Gernot B6hme a definir atmosferas como quase-
objetos. Na visdo do autor alemdo (2013), atmosferas sdo assim categorizadas por serem
fenomenos totalizantes, que envelopam toda uma situacdo ou um local, sendo tanto algo
subjetivo, que s6 pode ser definido por um sujeito capaz de exprimir sua vivéncia atmosférica;
quanto algo objetivo, ja que a atmosfera ndo estd dentro de nés, vem de “fora”, por assim dizer,
nos atingindo com um impacto que ¢ estrangeiro ao nosso corpo. Sendo quase-objetos,
atmosferas ndo possuem uma condi¢do ontoldgica definida, habitando o espago hibrido entre o
sujeito e o objeto, como uma névoa (Bohme, 1993) que se expande espacial e temporalmente
(Trigg, 2022). Neste sentido, atmosferas também podem ser compreendidas como espagos
sensorialmente afinados e ndo-euclidianos — ou seja, espacialidades a-superficiais, sem bordas,
disseminadas e ndo localizdveis (Bohme, 2017). Atmosferas sdo intangiveis, todavia

materialmente impactantes, sempre privilegiando a relagdo, o entre.
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Isto nos remete a conceituacdo de Jonathan Sterne acerca da audig@o, que apresentamos
na introdugdo deste estudo®. Pois, se 0 ato de ouvir um som coloca em tensdo a propria
dicotomia entre sujeito e objeto, a medida que o corpo que ouve ¢ radicalmente transformado
pelo mundo no qual habita (Sterne, 2015), gostariamos de sugerir que a escuta, enquanto
audicdo focada, ¢ um dos aspectos que possibilitam o encontro atmosférico de um corpo com o
mundo. E uma agdo que opera tal qual a respiragdo — ndo apenas do nariz ou da boca, mas da
porosidade da pele que transforma o corpo em um instrumento de relacionalidade atmosférica
—, desafiando o mito da impenetrabilidade dos corpos e a aceitagcdo tacita da existéncia de
sujeitos completos, estaveis, singulares e unicos, separados entre si (Nieuwenhuis, 2019). Pois
a escuta ¢ muito mais do que uma ferramenta de sobrevivéncia e de comunicagao (Rice, 2015);
de fato, ¢ justamente o atributo que permite com que a materialidade do corpo ressoe com o
ambiente ao seu redor, criando e conduzindo afetos (Kapchan, 2015). Logo, a escuta também ¢
um recurso — por vezes nao intencional, mas sempre focado — de relacionalidade atmosférica,
um encontro verdadeiramente multissensorial onde a visdo ¢ apenas um dos muitos sentidos
engajados e envolvidos de uma s6 vez, sobretudo em nossa era contemporanea (Furtado;
Pereira, 2023).

Neste aspecto, um exemplo de como o som ¢ elemento fulcral da conjugacdo dos
multiplos estimulos sensoriais que formatam a percepcao de uma atmosfera se da no caso da
experiéncia cinética nas cidades, a “experiéncia sensorial e perceptual envolvendo movimento
e interacdo dentro de um ambiente urbano” (Furtado; Pereira, 2023, p. 181). Veneza, por
exemplo, provocaria experiéncias distintas sem sua distintiva composi¢do sonora, construida
pela mistura dos sons dos passos e vozes dos pedestres, do ruido das aguas dos canais e do
barulho dos motores automotivos (Albertsen, 2019). Entdo, as sonoridades de uma cidade,
como argumenta Matthew Gandy a partir da teoria de que atmosferas sdo espacos a-superficiais
e sem bordas (2017), sdo imateriais e oscilantes por um lado, mas materiais e afetivamente
impactantes, por outro. Desse modo, o som, que pode provocar estados afetivos tdo distintos
entre si quanto a ansiedade, a empolgacdo e a indiferenga, exemplifica com exceléncia a
porosidade das atmosferas ao complexificar o que esta dentro e o que ¢ externo, entre o que é
subjetivo e objetivo, natural e cultural (Gandy, 2017). Concluimos, entdo, que “observar a

dimensdo sonora de uma atmosfera urbana ¢ olhar diretamente para a suspensdo, mesmo que

2 Por questdes de foco € de escopo ndo adentraremos os meandros da discussdo acerca dos modos como os estudos
de som sdo frequentemente excludentes no sentido de que nao consideram as capacidades de pessoas com algum
tipo de deficiéncia auditiva, por exemplo, algo diretamente criticado por Sterne (2015).
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momentanea, das divisdes de espacos, planejadas ou nio, de uma cidade”, o que nos auxilia
precisamente a “atingir uma compreensao mais rica da experiéncia” sensorial humana (Furtado;
Pereira, 2023, p. 193).

Ao fim e ao cabo, seguindo os estudos de Deborah Kapchan (2015), o som, em sua
materialidade indelével e por vezes inaudivel, nos conecta atmosfericamente com o mundo
porque a vibragdo sonora — do mesmo modo como as afetagdes produzidas por atmosferas —
desenlaga os sedimentados dualismos que opdem natureza e cultura, humano e ndo-humano,
corpo e mente. Nao so o corpo que ouve e escuta, mas também o corpo que absorve a vibragao
sonora, € um corpo aberto, mesmo que nao intencionalmente, as sensagoes desencadeadas pelo
encontro com o mundo; ¢ um corpo impermanente em constante transformacao, indefinivel por
meio de categorias estanques ou por intermédio das agdes concretas que efetua, mas definido
pela materialidade dos afetos que provoca e que experimenta. Por isto, afirmamos: se escutar —
seja com os ouvidos, seja com o corpo — € ressoar com o mundo em um encontro onde diluem-
se as fronteiras entre sujeito e objeto, entdo a escuta ¢ definitiva e essencialmente um meio

atmosférico.
3 Ventos e lamentos

Em Ndo, Ndo Olhe!, o medo e o terror evocados pelo cineasta Jordan Peele sdo
frequentemente embasados por aquilo que tanto seus personagens, quanto seus espectadores
ndo devem ver. Neste sentido, boa parte dos sentimentos de terror provocados pelo filme sdo
canalizados por meio de seu desenho de som, ja que a criatura alienigena que assombra e
aterroriza os personagens permanece oculta durante boa parte da duragdo do longa. Esta, de
fato, ¢ uma estratégia deliberada e ndo ¢ a toa que uma das principais inspiragdes de Peele e de
seu designer de som, Johnnie Burn, tenha sido o “Tubarao” de Steven Spielberg (Burn in Di
Placido, 2022, online), cujo monstro titular s6 € visto no encerramento da trama. A ideia ¢
precisamente aproveitar-se de uma caracteristica comum aos filmes de terror: o fornecimento
de informacgdes esparsas para o espectador acerca das forgas misteriosas que estdo por tras de
determinados eventos do enredo, apresentando apenas seus efeitos enigmaticos (BORDWELL
et al., 2020) de modo a gerar ndo sé curiosidade, mas também tensdo e ansiedade pelo que,
eventualmente, serd descoberto.

Mas dada a centralidade do som para Ndo, Ndo Olhe!, bem como para outros filmes de

terror, ¢ bastante pertinente acolher a provocagdo de Michel Chion (1994): no cinema, e nos

”] Revista Interin, Curitiba, v. 29, n. 2, jul./dez. 2024 | ISSN: 1980-5276 | DOI: 10.35168/1980-5276.UTP.interin.2024.Vol29.N2.pp92-106 97



Revista do Programa de P6s-Graduacdo em Comunicacao e Linguagens
da Universidade Tuiuti do Parana - ISSN: 1980-5276

meios audiovisuais em geral, ndo ¢ certo tratar o espectador por espectador, mas sim por audio-
espectador, uma vez que a forma como filmes enderecam seus publicos, a partir da visdo e da
audicdo, constitui um modo de percepcdo especifico. No cinema de horror, de fato, este
enderegamento ¢ essencialmente audiovisual porque as imagens ndo carregam sozinhas o fardo
de chocar, enojar ou aterrorizar o publico através da violagdo da normalidade, da naturalidade
ou de nosso senso do possivel (Bordwell et al., 2020). Por isto uma convengao cldssica do terror
¢ a exploracgdo brusca e agressiva da amplitude dos sons em cenas que iniciam em um especto
mais silencioso ou quieto, mas que rapidamente tornam-se cadticas e barulhentas para assustar
e surpreender (Carreiro, 2021). Podemos citar também o emprego de sonoridades acusmaticas,
ou seja, ruidos ouvidos cujas fontes ndo sdo simultaneamente vistas. Nisto, considerando que a
audicdo acusmatica direciona e refor¢a nossa atencgao para os elementos sonoros percebidos ao
mesmo tempo em que sua causa permanece visualmente oculta (Chion, 1994), o cinema de
terror aproveita esta condi¢do para incrementar e prolongar a antecipagdo em relagcdes aos
horrores iminentes; ¢ frequente, por exemplo, que um filme sugira uma ameaca ao nos
demonstrar apenas a reagdo atemorizada de um personagem (Bordwell et al., 2020), de modo
que ndo vemos o que ele vé, mas ouvimos o que ele ouve e nos preparamos ansiosamente para
a eventual apari¢do do que o aterrorizou.

Hé ai uma relagdo direta entre o uso do som acusmatico e as escolhas de enquadramento
de um realizador, como apontam David Bordwell, Kristin Thompson e Jeff Smith (2020). Para
os autores, o enquadramento de uma cena ¢ uma forma de restrigdo criativa da imagem porque
estabelece uma relagdo entre o foco de atengdo do publico e as bordas da imagem, modelando
assim a experiéncia visual do cinema. Uma mesma cena pode ganhar contornos outros por meio
de enquadramentos diferentes pois cada forma de enquadrar uma cena cria relagcdes imagéticas
especificas. Nisto, ainda segundo Bordwell, Thompson e Smith, o que as escolhas de
enquadramento também geram ¢ o uso inventivo do espaco offscreen, do que estd além do
quadro, do que ndo ¢ captado pelo ponto de vista da camera; em conjun¢do ao som acusmatico,
o cinema de horror provoca suspense e surpresa a partir daquilo que seu audio-espectador nao
pode ver por questdes de enquadramento, amplificando o choque da eventual apari¢do do
monstro que até momentos antes encontrava-se fora de quadro. Contudo, € justamente o fato de
que a conjuncao de tais técnicas seja uma ferramenta tradicional do cinema de terror que motiva
as subversdes empreendidas por Jordan Peele, um cineasta que se notabilizou por quebrar as

convengdes dos géneros nos quais atua (Romano, 2019, online).
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Enquanto ¢ verdade que o horror nas obras de Peele frequentemente vem do que a
imaginacdo do audio-espectador conjura em relagdo aquilo que ndo € visto — por causa de
enquadramentos propositalmente incompletos, por exemplo — mas € escutado?, Peele radicaliza
tal abordagem em Ndo, Ndo Olhe!. Se o cinema de terror costumeiramente utiliza o som
acusmatico e o offscreen para antecipar a aparicdo de um monstro, Peele nos entrega sua
antagonista intergalatica desde o inicio — o ponto € que a criatura surge disfarcada. Tendo
assumido o formato de uma nuvem, Jean Jacket cruza os céus de Agua Dulce, provocando uma
sensa¢do de estranhamento impar tanto no audio-espectador, quanto em OJ e seu pai, Otis
Senior (Keith David), na diegese do filme, em um dia comum de trabalho no rancho da familia
Haywood*. Tal inquietagdo incomoda decorrente da passagem de Jean Jacket ocorre porque,
em um nivel visual tudo parece normal, o que subverte nossas expectativas de possivelmente
vislumbrar algo misterioso ou inexplicavel: os enquadramentos nos apresentam o céu azul e as
nuvens, nada que justifique o sentimento de que hé algo errado — a ndo ser pela camada sonora.

Quando Jean Jacket sobrevoa o rancho Haywood, escuta-se o ruido do vento e o que
parecem ser gritos vindos do céu, como se as nuvens chorassem e lamentassem. Isto foi
conscientemente trabalhado pelo design de som, que altera sons conhecidos, emitindo-os com
uma tonalidade estranha e incomoda (Burn in Spry, 2022, online); em outras palavras, a familiar
sonoridade do vento, por exemplo, ¢ modificada para soar ligeiramente fora do tom que nos e
os personagens conhecemos. Narrativamente, este estranhamento sonoro decorre do fato de que
a criatura tem o poder de comandar os sons que emite; inspirados pela capacidade que varias
criaturas aladas possuem em imitar sons, Peele e Burn concederam ao monstro de Ndo, Nao
Olhe! a habilidade tanto de reproduzir sons de vento quando quer manter-se incognito, quanto
de permitir que os gritos de suas vitimas sejam ouvidos (Burn in Spry, 2022, online). Ou seja,
quando as nuvens de Agua Dulce gritam, o que estamos escutando ¢, na verdade, o ruido
produzido pelas vitimas ja presentes nas entranhas de Jean Jacket, mas ainda ndo digeridas
(Burn in Di Placido, 2022, online) — algo que veremos ocorrer em tela na continuagdo da cena

descrita na introdugao.

3 Conforme definido pelo designer de som de Ndo, Ndo Olhe!, em entrevista ao site Soundworks Collection.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=3uFO1tKSAfg&ab channel=SoundWorksCollection>.
Acesso em: 01 fev. 2024.

4 Entendemos o conceito de diegese conforme definido por Jacques Aumont e Michel Marie (2003), ou seja, como

a realidade interna de um filme em que a ficcdo que nos ¢ apresentada ¢ factualmente verdadeira para os
personagens que a vivenciam.
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Destarte, ha uma continuidade de Ndo, Ndo Olhe! em relagdo a outros longas de terror
que também tomam proveito do vento e de outros ruidos ambiente de modo a alterar “a
expressividade emocional de uma cena, injetando (ou retirando) tensdo, expectativa, medo,
monotonia e outras sensagoes tateis e afetivas, por meio da modulagdo de frequéncias, timbres
e até mesmo da mistura com outros elementos sonoros”. (Carreiro, 2021, p. 2-3). Por outro lado,
Peele e Burn operam em uma dimensao subversiva as convencdes do terror porque trabalham
nesta obra com o que parece ser um som acusmatico, mas que na verdade € o seu oposto, 0 som
visualizado, aquele acompanhado pelo avistamento simultaneo de sua fonte (Chion, 1994). Mas
a partir do momento em que as fontes do som funcionam de maneira ildgica, considerando que
0 que ouvimos ¢ intencionalmente desprovido de fidelidade ao que vemos, criando uma
disparidade audiovisual de causa e efeito que desorganiza nossas expectativas (Bordwell et al.,
2020), Nado, Ndo Olhe! causa estranheza e perturbagdo em seus protagonistas e em seu audio-
espectador simultaneamente. Nisto, a cena ora analisada prova ser relevante em dois niveis. Em
primeiro lugar porque manifesta a poténcia do uso criativo da sincrese, conceito cunhado por
Chion (1994) para definir a justaposicdo do som a imagem; ainda que tal fendmeno possa ser
entendido como modesto porque corriqueiro no cinema contemporaneo, ele é responsavel por
permitir a conjuga¢do de configuragdes audiovisuais sutis e impressionantes — como uma
nuvem que grita tal qual um ser humano. Em seguida, porque esta sequéncia de Ndo, Ndo Olhe!
também direciona nossa aten¢do para a exploracdo das propriedades atmosféricas do som, ja
que aquilo que os personagens experimentam através da escuta na atmosfera da diegese também
¢ experimentado pelo publico por meio da escuta da atmosfera filmica construida por Peele.

Podemos definir a atmosfera filmica como a composi¢ao afetiva de uma obra,
decorrente, segundo Inés Gil, dos recursos proprios a midia cinema e que tem “por origem
elementos ou conceitos filmicos tais como o tempo, 0 espago, 0 som, a imagem, o ritmo, a
representacdo dos actores, o enquadramento, a luz, etc.” (2002, p. 96). Dito de outro modo, a
atmosfera filmica resulta dos “mecanismos, artificios e instrumentos” variados “que equipes de
cineastas possuem a sua disposi¢ao para trabalhar com o objetivo da geragdo da atmosfera”
(Furtado, 2023). Mas tal como as atmosferas afetivas, atmosferas filmicas também nao podem
ser simplesmente fabricadas. Este ponto ¢ enfatizado por Bohme: “Produzir ndo supde lidar
com algo tangivel? Com o mundo das coisas concretas e dos aparatos? E a atmosfera ndo ¢ algo
etéreo, indefinido, algo que estd simplesmente 14 e nos toma de assalto? Como alguém pode

produzir atmosferas?” (2013, p. 1). Podemos dizer que a resposta simples para todos estes
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questionamentos € que ndo, ndo se pode produzir uma atmosfera. No entanto, a resposta simples

nos faz perder de vista a complexidade do que esta em jogo:

O termo produzir se refere a manipulagdo de condi¢des materiais, de coisas, aparatos,
som ¢ luz. Mas a atmosfera em si ndo ¢ uma coisa; é, na verdade, um estado intermedial
flutuante, algo entre coisas e sujeitos perceptores. A producdo de atmosferas esta
portanto confinada ao estabelecimento de condigdes nas quais atmosferas aparecem.
Nos referimos a estas condi¢des como geradores. [...] A manipulagio de objetos serve
somente para estabelecer a condigdo de emergéncia destes fenomenos. Mas isto ndo ¢
alcancado sem a contribuicio ativa do sujeito, o espectador (BOHME, 2013, p. 3-4).

Em outras palavras, tudo o que artistas podem almejar alcancar em termos atmosféricos
¢ buscar os meios para tentar gerar atmosferas em suas obras, mesmo que o resultado seja
imprevisivel e incontrolavel. Portanto, a geragcdo da atmosfera nas artes pode ser compreendida
como a tarefa de organizar as condig¢des para que um espectador ou espectadora vivenciem uma
experiéncia afetiva especifica diante da obra. Por isto ¢ possivel afirmar que, apesar de ser
impalpavel, de dificil defini¢do e até mesmo irrepresentavel para alguns, a arte sabe representar

a atmosfera e

consegue exprimir a sua presenga ou auséncia segundo meios que lhe sdo proprios. O
cinema, por exemplo, interessa-se particularmente pela nogao de atmosfera porque tem
a particularidade de dispor de uma infinidade de instrumentos para a sua representagdo
e transmissao ao espectador (GIL, 2002, p. 95-96).

Na sétima arte, a atmosfera € a totalidade de uma obra cinematografica, ¢ “a mediagao
entre o resultado do conjunto de técnicas e tecnologias empregadas conscientemente (ou
inconscientemente) por uma equipe de cineastas em uma dada obra e as maneiras como estas
escolhas estéticas e artisticas impactam os espectadores” (Furtado, 2023, p. 115). Todo e
qualquer filme possui uma atmosfera propria, de modo que “quer o artista seja bem-sucedido
ou ndo, e apartadamente do julgamento dos criticos, efeitos atmosféricos ndo podem ser
evitados” (Spadoni, 2020, p. 54-56). A titulo de ilustragdo, podemos listar varios aspectos
cinematograficos que podem ser mobilizados na tentativa de producdo de uma atmosfera, como
a duracdo dos planos, a montagem, os enquadramentos € movimentos de camera, a direcdo de
arte, as atuacdes e as sonoridades (Gil, 2002). Outro importante gerador atmosférico no cinema,
que frequentemente ¢ compreendido como um fator dicotdmico a propria atmosfera em si, € a
narrativa (Spadoni, 2014). Contudo, esta polariza¢do ndo poderia estar mais longe da realidade,
pois a narrativa, ou sua auséncia, ¢ um dos varios componentes da atmosfera filmica; cada
aspecto cinematografico formata e ¢ formatado pela atmosfera filmica. Por outra forma, a
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materialidade sensorial da atmosfera ¢ inerentemente influenciada pelos contetidos, sentidos e
significados da narrativa — e vice-versa. Em suma, a atmosfera filmica ¢ a dimensao primordial
de uma obra cinematografica. E a estrutura total a partir da qual um filme impacta seus
espectadores e também ¢ a experiéncia deste impacto afetivo.

Retornando a Ndo, Nao Olhe!, é possivel observar como os sons diegéticos e ndo-
diegéticos sdo trabalhados em conjunto para gerar a atmosfera de suspense e terror do filme.
No ataque inicial de Jean Jacket, os sons dos cavalos e o vento que nunca cessa sdo
acompanhados pela trilha sonora de um conjunto de cordas e sopros que gera inquietacao,
sensacao esta que toma forma quando se escuta o que parece ser a reverberacao de sintetizadores
e os lamentos das nuvens. Aqui, Peele aproveita-se das convengdes narrativas do cinema de
horror, cujas obras frequentemente principiam com a investida de um monstro sobrenatural e
misterioso contra a vida normal (Bordwell ef al., 2020), para indicar, junto ao design de som, a
presenga de algo estranho e ameacador nos céus, que se anuncia pela cacofonia de sons ouvidos.
Gostariamos, entdo, de reforcar que a experiéncia da escuta em Ndo, Ndo Olhe! ¢
atmosfericamente potente porque desde que escutamos 0s mesmos sons que 0s personagens
escutam, o filme insere seus audio-espectadores em um estado afetivo semelhante aquele
experimentado na diegese. Nesta cena, a tensao subjacente a inquietante mudanca de tonalidade
afetiva de uma jornada rotineira de trabalho para a experiéncia de algo perturbador e
inexplicavel ¢ simultaneamente representada na dimensdo afetiva da atmosfera diegética e
evocada, para o publico, pela atmosfera filmica.

A repentina quietude sonora que sucede a primeira passagem de Jean Jacket e o
subsequente e perturbador assobio produzido pela queda de objetos variados do céu reafirma a
escuta como meio de conexao atmosférico — entre os personagens do filme e sua diegese e entre
nods e o proprio filme. Enfim, quando um dos itens, uma moeda, atinge o rosto do pai de OJ e
atravessa o seu cranio, matando-o no momento do choque, tanto o audio-espectador quanto o
protagonista do longa sdo mergulhados em uma sensacao de descolamento da realidade. Desse
modo, ¢ através do som — em consonancia com o restante dos elementos geradores de atmosfera
como as composi¢des visuais, a narrativa propriamente dita, o ritmo impresso pela montagem

etc. — que entendemos haver algo errado nos céus de Agua Dulce, mesmo que sejamos

5 E preciso salientar que, em se tratando da analise da atmosfera no cinema, deve-se sempre atentar para as
diferentes maneiras através das quais uma atmosfera filmica pode ndo vir a se concretizar. Por exemplo: o trabalho
dos realizadores pode ndo concretizar o projeto original de geragdo da atmosfera filmica; ou, ainda, a atmosfera
pode ser limitada pelas condigdes de exibi¢ao da obra (Gil, 2002).
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incapazes, a esta altura, de compreender do que se trata. E por isto que o terror a espreita dos
personagens na diegese torna-se um terror semelhante para o publico, a medida que escutamos
tudo o que eles escutam e ndo vemos tudo que eles também ndo veem.

Em sintese, ao aproveitar-se da escuta tanto como canal de encontro sensorial entre
individuo e mundo, quanto como meio para produ¢ao de efeitos atmosféricos na diegese e para
o publico, Ndo, Ndo Olhe! gera uma atmosfera de terror, agonia e ansiedade afetivamente

compartilhada pelos audio-espectadores e pelos personagens.

Consideracoes finais

Um estudo verdadeiramente completo da atmosfera filmica de Ndo, Ndo Olhe!
demandaria um foco de trabalho mais amplo, concentrado tanto nas outras trés subatmosferas
do filme, quanto no desenho de som do longa. Precisariamos, por exemplo, complementar a
investigacdo acerca da subatmosfera sonora de Ndo, Ndao Olhe! observando como o desenho de
som também produz comédia durante a narrativa. Outro ponto de atengdo interessante seria
aquele relacionado as diversas remodelagens sonoras empreendidas na constru¢do da “voz” de
Jean Jacket, grosso modo. Na cena em que OJ corre para fugir dos ataques da criatura
intergalatica, ouvimos o seguinte: o som grave de um sintetizador; a cacofonia de ruidos
produzida pelo relinchar dos cavalos e pelo som do vento; o barulho metalico do que parece ser
o motor de uma maquina de alta poténcia funcionando a todo vapor; desconfortaveis notas
musicais reproduzidas por uma orquestra de cordas e piano; os lamentos humanos; e, enfim,
um rugido animalesco. Com efeito, o desenho de som de Jean Jacket foi embasado por cinco
sonoridades diferentes, para além do vento, € suas consequentes modulagdes®; trata-se de uma
composicao heterogénea que inclui sons de trombones, os ruidos extremamente desacelerados
de um pavao, lamentos humanos, os sons de um sintetizador Moog e aqueles produzidos por
um kazoo, um instrumento que adiciona zumbidos a vocalizagdo.

Nao obstante, acreditamos que, ao langarmos luz a constru¢ao sonora da cena em que
OJ depara-se com Jean Jacket pela primeira vez, nos aproximamos de nosso objetivo central:
identificar como a escuta potencializa as relagcdes atmosféricas, a partir do exame do desenho
de som da obra de Jordan Peele. Com isto, ressaltamos, ndo foi nossa inteng¢ao salientar um dos

aspectos filmicos do longa-metragem em detrimento dos outros, mas sim demonstrar que em

® Ver, acima, a segunda nota de rodapé.
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produgdes tais como Nado, Nao Olhe!, o design de som ¢ instrumental para que ocorra o
espelhamento entre a atmosfera diegética — ou seja, a experiéncia sensorial dos personagens
diante da ameaca intergaldtica — e a atmosfera filmica resultante da obra. Isto porque aqui, o
som ¢ empregado muito além da tendéncia ao espetaculo audiovisual inerente & midia cinema;
de fato, como postulou Michel Chion (1994), a sétima arte, através de suas mensagens auditivas
e visuais, pode exceder o terreno dos codigos, dos discursos e da narragdo, gerando sensagdes
ritmicas, dindmicas, temporais, tateis e cinéticas. Algo que, como vimos, também esta no
presente na diluicao das dicotomias provocadas pela experiéncia sensorial das atmosferas.
Neste aspecto, novas investigagdes devem ser conduzidas sobre filmes como Ndo, Ndo
Olhe!, que fornecem caminhos interpretativos variados, bem como sobre a atmosfera filmica e
as atmosferas afetivas que experimentamos em nosso contato com o mundo. Todavia,
esperamos ter contribuido, ainda que de maneira parcial, para o entendimento de como uma
atmosfera filmica pode nos aproximar da compreensdo das experiéncias sensiveis da realidade
— sobretudo quando entendemos que o ato de escutar ¢ definido tanto por aspectos fisicos,
quanto por dindmicas sociais e técnicas (Pereira, 2021). Essa confluéncia entre a fisiologia e os
artificios técnicos e sociais do humano que configuram e reconfiguram sua escuta nos remete a
suspensdo das dicotomias que ¢ provocada pelas atmosferas — ndo pertencentes nem aos
sujeitos, nem aos objetos e estdo localizadas em espagos a-superficiais onde a relacionalidade
e o entre tomam precedéncia, definindo o campo de possibilidades dos corpos, objetos e
elementos em contato em uma dada situag@o ou lugar. Em suma, ao refor¢armos a importancia
do som e da escuta como meios de acesso para a compreensdo das atmosferas, nos tornamos
capazes de apreender o fato de que atmosferas sdo sempre relacionais e dependentes dos

diversos agentes que a configuram porque

sdo produzidas pelas relagdes entre corpos — humanos, ndo-humanos, corpos de coisas,
corpos de elementos naturais — que, por sua vez, t€ém suas movimentagdes ¢ agéncias
possibilitadas ou limitadas pela propria atmosfera afetiva, a partir dai renovando-a,
reconstruindo-a, reformatando-a, em uma agao recursiva (Furtado; Pereira, 2023, p.
190).

Em uma era propensa a geragdo de efeitos atmosféricos e a teatralizagdo da vida, em
todos os ambitos da sociedade (Bohme, 2013), a importancia do estudo atmosférico, como
defende Tonino Griffero (2019), reside justamente na busca por modos de lidar com um mundo

cada vez mais atmosférico sem sermos manipulados nem nos sentirmos obrigados, como

”] Revista Interin, Curitiba, v. 29, n. 2, jul./dez. 2024 | ISSN: 1980-5276 | DOI: 10.35168/1980-5276.UTP.interin.2024.Vol29.N2.pp92-106 104



Revista do Programa de P6s-Graduagédo em Comunicagéo e Linguagens
da Universidade Tuiuti do Parana - ISSN: 1980-5276

solugdo, a nos isolarmos deste mesmo mundo. Compreender e salientar a importancia da escuta

para a experiéncia sensivel da realidade ¢ um passo nesta direcao.
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