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“Quem viu nao voltou”: cosmopoliticas sonoras em A Febre e
Curupira, bicho do mato

“Who saw didn't return”: cosmopolitics of sound in A Febre and Curupira, bicho
do mato
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Resumo: Partindo da analise dos filmes 4 Febre ¢ Curupira, bicho do mato, ambos realizados em colaboragao
com comunidades amazdnicas, o artigo investiga como o cinema pode interagir ou mesmo traduzir, em especial
através da linguagem sonora, as dimensdes cosmologicas e mitoldgicas dos povos da floresta. Para além da
caracterizagdo dos seus modos de vida ou da representagdo de paisagens naturais, os filmes elaboram através do
som questdes de ordem ontoldgica, ensaiando um trabalho cosmopolitico que nos revela algo sobre as relagdes
que os personagens estabelecem com outros seres, engendrando os deslocamentos epistémicos tdo urgentes no
presente e colaborando com a ampliacdo do proprio campo da ecologia actistica na dire¢do de um arcabougo
transversal de saberes.
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Abstract: Based on an analysis of the films 4 Febre and Curupira, bicho do mato, both made in collaboration
with Amazonian communities, the article investigates how cinema can interact with or even translate, especially
through sound language, the cosmological and mythological dimensions of the peoples of the forest. Beyond the
characterization of their ways of life or the representation of natural landscapes, the films elaborate ontological
questions through sound, essaying a cosmopolitical work that reveals something about the relationships that the
characters establish with other beings, engendering the epistemic shifts that are so urgent in the present and
collaborating with the expansion of the field of acoustic ecology itself in the direction of a transversal framework
of knowledge.
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Ndo se deve pensar que os xamds cantam por conta propria, a toa.
Eles reproduzem os cantos dos xapiri, que penetram
um depois do outro em suas orelhas, como em microfones.

Davi Kopenawa

Introducio

No prologo de A Febre (2019), sob a tela preta dos créditos do filme, ouvimos uma
paisagem noturna da floresta amazodnica. A escuriddo nos ajuda a perceber como cada uma das

espécies noturnas ocupa uma faixa de frequéncia especifica do territério actstico da floresta.
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Sobre essa composicao sonora densa e biodiversa, a primeira imagem visual do filme nos
apresenta, em close, o rosto de um homem com fei¢des indigenas vestindo um capacete e um
colete a prova de balas. Absorto e em posi¢do de vigilia, seus olhos fixam algo que parece nao
estar a sua frente. Pouco a pouco, em um longo plano-sequéncia, a camera se afasta do seu rosto
num movimento combinado com uma transformagdo igualmente lenta da banda sonora: cada
vez mais, camadas graves e metalicas se interpdem; a sonoridade organica de sapos, grilos e
cigarras adquire texturas sintéticas passando a se confundir com a paisagem de uma industria;
o canto do uirapuru se transforma no alarme de uma maquina que trabalha ao redor. O homem
indigena entdo fecha os olhos, adormecendo por um instante. Fardis reluzem e caminhdes
passam ao longe. Tudo se da fora de quadro. Nao vemos nada além do homem e um container
ao fundo. Ao final da cena, quando a sonoridade industrial j& se sobrep0s inteiramente a floresta,
um radio comunicador apita e o homem desperta com o chamado: “Alpha 05, QAP”.

A descri¢do minuciosa dessa cena constitui tanto um exercicio de andlise filmica quanto
uma revisdo das minhas proprias anotacdes de trabalho a época em que realizei a direcdo de
som? de A Febre (longa-metragem dirigido por Maya Da-Rin), no qual também colaborei no
roteiro junto com os atores indigenas do filme, todos pertencentes a etnias do Alto Rio Negro
(desana, tariano, tukano, tuyuka, entre outras). Se tomo a revisdo dessa experiéncia pratica
como ponto de partida ¢ pelo entendimento de que muitas das questdes conceituais que nos
mobilizaram durante o processo criativo encontram ressonancia em outras obras audiovisuais,
como ¢ o caso do filme instalativo Curupira, bicho do mato’ (2018), do artista Felix Blume, o
qual nos debrugaremos mais adiante.

Antes, contudo, proponho um recuo tedrico no sentido de tracar algumas aproximacdes
entre o papel do som na estética cinematografica e em certas matrizes culturais indigenas, tendo
o contexto amazdnico como referéncia. Seja no trabalho pratico de constru¢do sonora para
cinema, seja na pesquisa tedrica no campo dos Estudos de Som, uma mesma questdo nos
conduz: como a linguagem audiovisual pode interagir ou mesmo traduzir outras dudio-visdes
de mundo afim de engendrar os deslocamentos epistémicos tdo urgentes no presente,
colaborando assim com a ampliacdo da ecologia acustica na direcdo de um arcabougo

transversal de saberes?

2 Processo que incluiu tanto a construgdo conceitual e concepgio estética da sonoridade do filme quanto o trabalho
técnico em diferentes etapas da cadeia de producdo, como a captagdo de Som Direto no set de filmagem (feita em
parceria com Breno Furtado), o desenho e a edi¢do de som didlogos e efeitos (feitas em parceria com Roman
Ozane, na Franga) e o acompanhamento da mixagem (realizada por Emanuel Croset, na Franga).

* Disponivel em: <https://vimeo.com/402034380>.
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2 Acusmatismo intersubjetivo

Ao investirem no desenho de som enquanto estratégia para acessar certas dimensdes
cosmologicas e mitologicas do contexto amazodnico, tanto 4 Febre como Curupira, bicho do
mato o fazem sobretudo o explorando diferentes situacdes de escuta acusmatica. O
acusmatismo, nunca ¢ demais retomarmos a teoria de Pierre Schaeffer desdobrada por tantos
autores, ocorre quando escutamos um som sem visualizar a agdo ou movimento que o produz.
Em um filme, isso se da4 mediante qualquer forma de ocultacdo da fonte sonora na imagem,
mantendo-a fora do alcance da visdo, o que inclui gravagdes ou transmissdes que soam atraves
de equipamentos sonoros postos em cena, como radios, telefones, caixas de som e fones de
ouvido.

Em seus escritos fundamentais sobre as relagdes entre som e imagem no cinema, Michel
Chion (2008) destaca como as situacdes acusmaticas contribuiram para consolidagdo da
linguagem candnica do cinema de género, do suspense, do horror e do mistério. Uma linguagem
que se constrdi, entre outras estratégias, a partir da expectativa de precipitagdo de um som oculto
da imagem, jogando com a possibilidade, ou ndo, de visualizarmos daquilo que soa fora de
quadro ou que estd oculto na imagem. Este tipo de escuta Schaeffer denomina escuta causal, a
qual se constitui da curiosidade ou do medo de se descobrir ou se confirmar o que esta causando
aquele som. Em contrapartida, quando esses sons insistem em manter a sua situagdo acusmatica,
adquirindo carater repetitivo, outras formas de percepcao se abrem ao ouvinte, produzindo um
refinamento da percep¢ao sonora e permitindo fixar a aten¢do sobre o som em si mesmo, sobre
sua matéria e a sua forma (SCHAEFFER, 1993).

A importancia do acusmatismo no legado tedrico e na musica concreta se baseia na ideia
de “modificar a nossa escuta e atrair nossa atencao para as caracteristicas sonoras que a visao
simultanea das causas nos esconde, porque a visao reforca a percepcao de certos elementos do
som e oculta outros”. (CHION, 2008, p. 31). O acusmatismo seria entdo uma pré-condi¢do para
uma escuta reduzida, nos lembra Scharffer, quando as origens, os efeitos, os afetos e os
significados que um som carrega e dispara, ou seja, suas dimensdes causais e semanticas, sao
reduzidas em prol de sua consideragdo como um objeto sonoro* dotado de qualidades e de

formas especificas para além dos adjetivos e dos substantivos associamos aos sons.

4 A ideia de objeto sonoro se justifica porque, no caso do acusmatismo que aponta para uma escuta reduzida, a
apreensao detida e aprofundada dos sons demanda a sua fixagdo em um suporte para sua repeticdo para melhor
perceber suas propriedades — como se pudéssemos nos deter longamente diante de um quadro ou rever a mesma
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Contudo, e aqui se localiza uma das mais importantes contribui¢cdes de Chion a esse
debate, a escuta reduzida nunca se da apenas por um trabalho pessoal, interior ou transcendente,
como um gesto de subjetivacdo radical ou uma percepcdo apenas individual perante uma
sonoridade oculta e repetitiva. Ao contrario, como qualquer percepcdo subjetiva se funda
necessariamente em alguma forma especifica de objetividade compartilhada por uma
comunidade, ou seja, a partir de um determinado paradigma de objetividade sempre
particular/local e nunca universal, torna-se fundamental percebemos que “¢ nesta objetividade
comum, nascida de uma intersubjetividade, que se situa a escuta reduzida” (CHION, 2008, p.
30). Ao retirar do conceito de escuta reduzida o seu carater unicamente subjetivo, Chion nos
permite pensar o acusmatismo como um modo de escuta capaz de ndo apenas descolar o som
de suas causas e significados, mas dos proprios paradigmas universalizantes de objetificagao
de causas e significados, como aqueles impostos seja pela cosmologia e fisiologia euro-crista,
seja pelas linguagens canonicas do cinema, amplificando a escuta para outras formas de
conhecimento e de agenciamento sonoros.

Durante o processo de escrita do roteiro de 4 Febre, o ator Regis Myrupu, indigena do
povo desana que interpreta o protagonista do filme, refletiu conosco sobre o tipo de crenca que
os povos da floresta depositam na dimensdo acustica do mundo, uma vez que “na aldeia
primeiro a gente ouve, depois a gente v€”. O anuncio de que algo estd préximo, um rio, um
bicho, um avido, uma entidade espiritual, ou mesmo a morte de alguém anunciada pelo radio,
“s@o primeiro um som”. Ainda que as sonoridades venham a se manifestar visualmente, o que
nem sempre acontece na floresta, Myrupu evoca uma percep¢ao de mundo onde a relagdo entre
os modos de ver e ouvir sdo fortemente atravessados pela densidade e pela acustica especifica
das matas, assim como pela sua multiplicidade de seres viventes e ndo-viventes, onde a
importancia do som ndo se resume a orientacdo espacial ou a antecipagdo temporal de um
acontecimento visual.

Em A Febre e Curupira, bicho do mato, os elementos sonoros fora de quadro ndo
funcionam apenas como forma de representacdo da floresta e de caracterizagdo dos modos de
vida das populagdes envolvidas nos filmes. Para além, o som elabora questdes de ordem

epistemologica e ontoldgica a partir do acusmatismo, onde as sonoridades nos revelam algo

cena de um filme diversas vezes. Em seu livro O tratado dos objetos musicais, Shaeffer ensaiou a criagdo de um
sistema de inacabado, e conscientimente em constru¢do permanente, capaz de delinar para além de parametros
como altura, timbre, textura, intensidade, etc.
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sobre as relagdes que aqueles povos constroem junto com outros seres, animais, espiritos,

maquinas e toda sorte de entidades ndo-humanas.
3 Acustemologia da floresta

Neste sentido, ¢ oportuno uma incursio pelo pensamento de Steven Feld, antropodlogo,
musico e documentarista que dedicou uma parte considerdvel de seus estudos tedricos e
trabalhos artisticos a investigar a importancia do som para os Kaluli, povo da regido de Bosavi
nas terras altas da Papua Nova Guiné. Em sua etnografia seminal Sound and Sentiment (1982),
Feld investiga como os lamentos cantados e as formas musicais dos Kaluli, € ndo apenas os
temas e os contetidos do que dizem em suas cangdes, se constroem a partir de uma cartografia
poética-espacial que envolve a geografia das aldeias, da floresta, dos rios, das montanhas, tendo
uma interface cosmoldgica importante com os passaros. Estes, para os Kaluli, ndo sdo apenas
cantores, sao também espiritos dos humanos mortos: “os passaros aparecem uns aos outros €
falam como pessoas, sendo a sua presenga para os vivos uma lembranga constante de historias
de perdas humanas, uma auséncia feita presente por meio do som e do movimento dos corpos”
(FELD, 2018, p. 324).

No universo bosavi, os cantos dos passaros e as paisagens acusticas da floresta ndo
apenas inspiram a musicalidade, como se a voz e a performance dos indigenas se resumissem a
uma representacao cultural do som dos animais. De outro modo, a mediacdo sonora operada
entre a acustica da floresta e a musicalidade bosavi acaba por constituir uma das bases de sua

cosmologia, onde a escuta e a producdo sonora se ddo enquanto gestos relacionais.

O som tanto emana dos corpos quanto os penetra; esta reciprocidade da reflexdo e
da absor¢ao constitui um criativo mecanismo de orientagdo que sintoniza os corpos
com os lugares e os momentos mediante seu potencial sonoro. Ouvir e produzir sons,
portanto, fariam parte de competéncias incorporadas que situam aos atores e sua
agéncia em mundos histéricos especificos (FELD, 2018, p. 235).

A estética da floresta, suas trilhas e cursos de rios, por exemplo, sdo evocadas nas
formas poéticas dos cantos, o que “se deve ao fato de que enquanto a floresta esta visualmente
oculta, ndo se pode esconder os sons. Uma presenca acustica reveladora que estd em perpétua
tensdo com uma presenga visualmente oculta das experiéncias cotidianas na floresta” (FELD,
2018, p. 236). E tomado por essa necessaria tensdo sensorial entre o visto ¢ o ouvido, entre o

visualizado e o acusmatico, que Feld estabelece parte de sua critica tedrico-metologica a
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etnomusicologia cldssica. Em primeiro lugar, nos propde considerar a importancia dos espagos
e dos contextos histoéricos para constituicao de uma “cultura sonora”, o que significa ndo apenas
ampliar o campo de estudos para além da “musica” em dire¢@o ao “som”, mas assumir a acUstica
como uma modalidade de conhecimento e de existéncia no mundo. Em segundo lugar,
envolvido pelas viradas ontologicas que desde o final do século XX afetaram em particular as
ciéncias humanas, Feld ird problematizar tanto o termo etnomusicologia quanto a sua possivel
transformagdo em uma “antropologia do som”. Diante da diferenciagcdo entre humanos que o
sufixo etno impoe e da centralidade ontoldgica nos humanos que a propria antropologia sugere
enquanto disciplina, Feld ird desenvolver o conceito transdisciplinar de acustemologia.

Unido da actstica com a epistemologia, o conceito coloca a acustica em evidéncia por
entender que o termo “som” remete “mais a propagacdo do que a percep¢do ou recepgao
sonoras” (FELD, 2020). Colocar o som no centro das atengdes “aponta mais para a estrutura do
meio de propagacdo do que para as multiplas formas de audi¢do possiveis” (ibidem), o que pode
nos conduzir para pensamentos universalizantes sobre a escuta. Algo que também nos interessa
no pensamento de Feld esta no seu entendimento de que os aparatos tecnoldgicos de gravacao
e reproducdo, incluindo o cinema, sdo elementos ativos na construcao tanto do espago acustico
como, consequentemente, de uma epistemologia acustica. Ou seja, ndo apenas os cantos,
musicas e outros materiais sonoros, mas também filmes podem se revelar formas de construcao
acustemologica.

A epistemologia, por sua vez, ¢ evocada por Feld ndo no seu sentido de uma investigagao
por uma “verdade sonora” sobre um lugar ou sobre um povo. Em vez disso, entende o
conhecimento como uma producdo sempre relacional, experiencial e contextual. Embora
preocupado em relacionar as paisagens sonoras com as culturas locais e contextos sociais, a
acustemologia “ndo ¢ um sistema de medicao das dindmicas de um nicho actstico, nem um
estudo do som como um indicador de como os humanos vivem nesses ambientes” (ibidem).
Nao se trata, portanto, da busca por uma esséncia das fontes sonoras, mas de uma busca por
reconhecer as diferentes relagdes acusticas entre humanos, outros animais, outros seres vivos e
ndo-vivos, objetos, maquinas tecnoldgicas e entidades espirituais.

A acustemologia nos parece um tipo de pedagogia na medida em que pretende levar a
sério “a relacionalidade sonica das vozes humanas com a alteridade sonora de presengas e
subjetividades como a dgua, os passaros € os insetos”. Isso significa buscar formas de perceber

como relagdes até entdo tipificadas como sujeito-objeto podem, de fato, ser mais profundamente
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conhecidas, experienciadas, imaginadas, encenadas e apropriadas — pelo cinema e pelas artes,

inclusive — como relagdes sujeito-sujeito.

O termo [acustemologia] reconhece os profundos impactos dos humanos sobre as outras
espécies e vice-versa, em todos os periodos e lugares da histéria. Ele nos convoca a abrir-
nos para as consequéncias soOnicas de conceitos como coabitagdo e socialidade
interespecifica, ampliando as perspectivas transculturais no sentido de agregar a elas
engajamentos com espécies e ambientes por meio de uma preocupagdo adicional com o
lugar da musica e do som nos espagos e tempos ciborgues (FELD, 2020, p. 207).

4 A febre da cidade

Com uma dramaticidade fortemente ancorada no desenho de som, A Febre foi
integralmente rodado em Manaus, uma cidade erguida no encontro entre os rios Negro e
Solimdes e cujas paisagens fronteiricas balizam tanto o partido visual quanto sonoro do filme.
Manaus ¢ uma verdadeira ilha de concreto e ferro cravada na floresta, abrigando ndo apenas um
dos maiores polos industriais do Brasil, como também um dos mais importantes entrepostos
fluviais da América Latina, o Porto de Chibatdo, local onde trabalha Justino, personagem
indigena ficcional que protagoniza o filme. Manaus abriga em suas periferias uma das maiores
populagcdes de migrantes do pais, composta sobretudo por diferentes povos da floresta que,
como Justino e sua familia, se mudam para cidade em busca de emprego. Nas ruas da cidade,
uma variedade impressionante de idiomas podem ser ouvidos, o que se soma as igualmente
multiplas sonoridades de animais e maquinas que a todo tempo se confundem no espectro
auditivo de Manaus, formando um campo de interse¢des acusticas o qual o filme ira recorrer
para expressar a condi¢ao fisica e espiritual de Justino na cidade.

Nas etnografias que escreveu entre os Desana e outros povos do Alto Rio Negro,
Dominique Buchillet nos lembra como uma doenca que se manifesta fisicamente “nao se reduz
a uma simples desordem biofisioldgica do individuo, mas faz parte de um sistema de
explicagdes baseado no equilibrio das relagdes entre 0 homem e o ambiente natural da qual
participa” (BUCHILLET, 1988). Ou, como disse certa vez Ailton Krenak ao refletir sobre os
efeitos do aquecimento global e das queimadas no Brasil, se “o organismo Gaia esta com febre,
[se] a Amazonia e o Pantanal estdo ardendo em febre, [...] como o ser humano e os outros seres

também ndo estariam?”>.

5 Debate A Febre — Deslocamentos e conexdes entre mundos, promovido pela Folha de Sdo Paulo em 19 novembro
de 2020, com participagdo do escritor Ailton Krenak, do antropélogo Laymert Garcia dos Santos e da artista e
curadora Naine Terena. Disponivel em: <https://vimeo.com/518570464>. Acesso em: 27 jul. 2021.
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Mesmo vivendo h4d muitos anos na cidade desde que deixou sua aldeia natal com a
mulher e os filhos, Justino vive atravessado por uma existéncia limitrofe, sem lugar, tao
fronteirica quanto a paisagem actstica de Manaus. No filme, o recente falecimento de sua
esposa aprofunda sua soliddo, ao que se somam o racismo e outras formas de opressdao
cotidianas as quais nunca permitiram a sua plena adaptacdo a vida na metropole, onde para
muitos ele ¢ apenas o “indio”. Ao mesmo tempo, a relagdo com os parentes e o modo de vida
na aldeia se tornaram um passado distante e igualmente dificil de recuperar.

Ao longo da narrativa, Justino ¢ acometido por uma febre que os médicos nio sdo
capazes de diagnosticar. Enquanto o ator Regis Myrupu constrdi a doenga através de uma
interpretagdo densa e silenciosa, o desenho de som busca expressar o estado interior do
personagem através de elementos externos ao seu corpo, sobretudo acentuando os elementos
sonoros fora de quadro. Como no prologo do filme, em diferentes cenas a manifestagdo do
estado febril do personagem encontra correspondéncia na vibragdo dos animais e das maquinas
que o cercam, cabendo ao som estabelecer a ligacdo entre o personagem indigena, sempre
dentro de quadro, e os seres que compdem a cidade e a floresta, quase sempre em situagao
acusmatica.

Durante o dia, no porto de cargas, parado sob o sol escaldante e cercado por gruas e
pilhas gigantescas de containers, o som metalico e repetitivo das maquinas sufocam e inebriam
Justino, conduzindo-o a um estado de sonoléncia e apatia, um estado febril e vigilante de quem
dorme acordado. A noite, deitado na rede e suando frio, percebemos a febre se manifestar
novamente nos ambientes e ruidos no extracampo da imagem, que agora se revela na sonoridade
dos bichos na mata ao redor da casa. Grilos, cigarras, sapos e passaros ressoam a condi¢ao fisica
e espiritual de Justino vibrando com ele, que entdo passa a sonhar. Em seus sonhos, ele sai para
cacar na floresta escura guiado pelos sons da mata. Em certo ponto, quando os timbres dos
animais se confundem com os ruidos da industria, Justino percebe que além de cacar, também
esta sendo cagado.

Como um “cacador sem caga”, assim Justino se refere a sua profissdo como vigia das
mercadorias, a constru¢ao sonora das cenas no porto denotam a dificuldade de agéncia entre a
industria e a pessoa indigena. Em casa na periferia de Manaus, nos limites entre a cidade e a
floresta, o espaco acusmatico se abre as relagdes sonoras interespécies que, enfim, conduzem
Justino a buscar nos sonhos uma brecha para perceber e enfrentar a sua condigdo urbana. Me

lembro como, a época da escrita do roteiro de 4 Febre, nos impactou esta passagem de 4 queda

do céu, onde Davi Kopenawa trata da relag@o entre os sonhos e os sons da cidade:
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Se as escutarem [as minhas palavras] com ateng¢ao, talvez os brancos parem de achar
que somos estupidos. Talvez compreendam que é seu proprio pensamento que ¢é
confuso e obscuro, pois na cidade ouvem apenas o ruido de seus avides, carros, radios,
televisores € maquinas. Por isso suas ideias costumam ser obstruidas e enfumagadas.
Eles dormem sem sonhos, como machados largados no chdo de uma casa. Enquanto
isso, no siléncio da floresta, nds, xamas, bebemos o p6 das arvores yakoana hi, que é
o alimento dos xapiri. Estes entdo levam nossa imagem para o tempo do sonho
(KOPENAWA, ALBERT, 2013, p. 64).

5 Cosmopoliticas sonoras

Como para os Kaluli de Papua Nova Guiné, as situacdes acusmaticas em A Febre
apontam para um tipo de “confianga sonora” bastante comum entre os povos amerindios na sua
relacdo com a natureza, com outros seres ndo-humanos e entidades miticas, algo que ird
repercutir em diferentes instancias da vida, desde as suas formas de organizacdo social até as
suas elaboragdes xamanicas. Em seu esforco por mapear a tematica da escuta entre os
amerindios da América Latina, a antrop6loga Rosangela de Tugny nos lembra como,
invariavelmente, “nesse universo, aprender a ouvir, trabalhar e educar a escuta passa a ser algo
crucial na formagdo dos sujeitos” (DE TUGNY, 2015, p. 18). Apontando ainda que, de forma
dialégica, a recorréncia do sonoro na mitologia amerindia e “a riqueza de seus cantos e formulas
acusticas também nos direcionam para essa aten¢ao ao que se ouve, fazendo deles verdadeiros
povos de escuta” (ibidem). Modos de escuta que refletem a relagio complementar e
indissociavel que tem com a terra, as aguas, o fogo, as pedras e com outros seres e entidades
ndo-humanas. As matas, as florestas e outros biomas — e por vezes, inevitavelmente, as cidades
— sdo portadores e emissores de sonoridades que compdem um campo cdsmico em disputa
politica e estética permanente.

De certo que as aproximagdes entre os trabalhos de Feld e De Tugny merecem um
estudo mais aprofundado, sobretudo pelas analogias possiveis entre a pesquisa da brasileira
com os cantos dos Maxakali em Minas Gerais e a pesquisa de Feld com a musicalidade Bosavi.
Contudo, de forma ainda superficial, nos apropriamos da acustemologia para pensar como, em
suas elaboragdes pelo cinema, os povos da amazonia engendram uma cosmopolitica mediada
pelo som e de carater propriamente acustico.

Pensar o som na escala do cosmos nos exige, antes de tudo, desfazer a ideia kantiana do
“cosmos” como a criacdo de um “bom mundo comum”, de um lugar para onde todos afinam

suas diferencas em um tipo de transcendéncia ecuménica e cosmopolita. Ao contrario, seguindo

”] Revista Interin, Curitiba, v. 29, n. 2, jul./dez. 2024 1 ISSN: 1980-5276 | DOI: 10.35168/1980-5276.UTP.interin.2024.Vol29.N2.pp141-154 149



Revista do Programa de P6s-Graduacdo em Comunicacao e Linguagens
da Universidade Tuiuti do Parana - ISSN: 1980-5276

a trilha de Isabelle Stengers, a cosmopolitica pressupde um gesto de recuo, uma hesitacao a
respeito daquilo que afirmamos por “bom”, uma pausa das convic¢des, uma forma de
“desacelerar” (STENGERS, 2018, p. 444). Em outros termos, trata-se de tomar a escuta como
principio fundamental das relagdes. Isso porque, quando estd mais que evidente que o projeto
humano colonial e extrativista constitui um fenomeno de consequéncias geologicas e cognitivas
devastadoras, “sdo os ‘nossos’ saberes, os fatos produzidos pelos ‘nossos’ equipamentos
técnicos, mas igualmente os julgamentos associados as 'mossas' praticas que estdo na linha de
frente” (Ibidem, p. 446).

Como nos lembra Bruno Latour, tal entendimento do som e da escuta enquanto
proposi¢des cosmopoliticas nos exigira sempre manter o equilibrio entre dois os termos gregos,
pois 0 “cosmos ¢ o que garante que a politica nunca serd somente para o beneficio dos humanos
isoladamente, e a politica é o que garante que o cosmos nao ¢ naturalizado e separado totalmente
do que os humanos com ele fazem” (LATOUR, 2011, p. 3). Trata-se, como reforca Feld, de
repensar as praticas e saberes acusticos para além da perspectiva do humano, branco, cristdo,
ocidental, moderno, aquele cuja cosmologia se baseia na ficcdo de seu excepcionalismo em
relagdo aos outros seres, em relacao a natureza como um todo ¢ em relagao aos outros humanos,
invariavelmente operando com outras ficgdes excludentes baseadas em conceitos como “raga”,
ou mesmo na banaliza¢ao do termo “cultura”.

Muitos povos autoctones, contudo, sequer possuem uma palavra que sintetize o que
entendemos por “natureza” e “cultura”. Neste ponto, nunca é demais recobramos o
perspectivismo amerindio conforme conceituado por Eduardo Viveiros de Castro, uma “politica
coésmica” cuja configuracdo de mundo se baseia na existéncia de diferentes espécies de sujeitos,
humanos ou ndo-humanos, que o apreendem segundo pontos de vista — e, queremos acrescentar,
de escuta - distintos. Tais perspectivas, contudo, ndo devem ser entendidas como uma
pluralidade cultural que supde uma diversidade de representacdes subjetivas sobre uma
natureza que lhes € externa e una, total e indiferente a representacdo que dela fazemos. Os
amerindios pressupdem o contrario: “uma sé ‘cultura’, multiplas ‘naturezas’; epistemologia
constante, ontologia variavel — o perspectivismo ¢ um multinaturalismo, pois uma perspectiva

ndo ¢ uma representacdo” (VIVEIROS DE CASTRO, 2015, p. 68).

® Manuela Carneiro da Cunha (2009) trata das ambiguidades inerentes ao termo a partir de seu uso generalizado
pelos brancos para se referir aos modos de vida de popula¢des indigenas, assim como dos usos do termo pelas
proprias populagdes para tentar traduzir as expectativas das epistemologias ocidentais.
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Como temos apontado, nosso interesse, portanto, repousa menos sobre as representagcdes
sonoras da natureza pelo cinema ou nas sonoridades da natureza como representadas pelos
saberes amerindios. De outro modo, nos voltamos para os agenciamentos sonoros que 0s
saberes € o cinema podem operar na redistribuicdo dos valores atribuidos pela metafisica

ocidental para diferentes ontologias.

6 Um mito acustico

O filme instalativo Curupira, bicho de mato nos convida a um exercicio de
espelhamento com a tela: em quase todas as cenas, o que assistimos sdo retratos filmados de
pessoas usando fones de ouvido, como se o diretor também nos solicitasse uma escuta atenta e
dedicada da obra. As pessoas retratadas sio moradores de Tauary’, pequena comunidade
ribeirinha no Rio Tefé, localizado no médio Solimdes. A onipresenca dos fones em cena
introduz, imediatamente, uma logica acusmatica para linguagem da obra pois, afinal, ndo
veremos outra imagem no filme-instalagcdo além dos rostos dos ribeirinhos, enquanto o que ele
e nos espectadores escutaremos, estara sempre oculto visualmente.

Os moradores retratados ndo apenas escutam, mas sdo também co-autores daquelas
sonoridades na medida em que produzem alguns dos sons que compdem as paisagens acusticas
do filme e, além disso, foram eles proprios que guiaram o diretor e técnico de som em suas
gravacdes: “Vim aqui para gravar sons da floresta, mas me deparei com barulhos estranhos...
Com a ajuda dos habitantes tento desvendar esses sons. Juntos, escutamos” — assim escreve
Felix Blume na cartela de abertura do filme.

Junto com os ribeirinhos, o que escutamos ao longo do filme sdo diferentes paisagens
acusticas daquela regido da Amazodnia, composi¢des sonoras densas e estereofOnicas, nada
econdmicas, pautadas por uma mixagem que eventualmente acentua a sonoridade de algum
animal especifico — insetos, passaros, primatas, répteis, etc. Mas, diferente de nds espectadores
diante da tela, os ribeirinhos podem ver a floresta enquanto escutam. Rodeados pela mata, por
vezes eles reagem intuitivamente as gravagdes, como se procurassem na copa das arvores o

bicho que canta nos fones de ouvido. Uma interessante dobra espaco-temporal se produz aqui:

7 Apesar de ndo se tratar de uma comunidade com uma descendéncia indigena bem determinada, a cultura € a
populagdo de Tauary guardam relagdes ancestrais inequivocas com as matrizes amerindias, como boa parte dos
ribeirinhos na Amazonia.
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provavelmente, a fonte daqueles sons ndo esté ali ao redor, a0 menos naquele exato momento,
mas poderia estar, uma vez que na floresta muitos sons tem suas fontes ocultas naturalmente.

O dispositivo das “escutas filmadas” serd entrecortado por mais uma situagdo
acusmatica importante: durante longos trechos em tela preta, as paisagens acusticas da floresta
sdo permeadas por depoimentos dos proprios moradores de Tauary, nos quais narram historias
sobre a Curupira, entidade onipresente tanto na cultura popular brasileira como na mitologia de
muitos povos da floresta, inclusive os amerindios. Na reconstru¢do mitoldgica que o filme
realiza junto com os ribeirinhos, a entidade ¢ um “ser encantado que protege as matas” pois
“ela ndo quer que mate, que desmate”, ¢ um bicho que “faz o cacador se perder” como “uma
espécie de castigo”. Contudo, na maior parte dos depoimentos, os moradores se dedicam menos
a uma definicdo da Curupira do que a rememorar ou imaginar situacdes de encontros com a
entidade. Durante o filme, tanto as vocalizagdes dos animais (escutadas nos fones de ouvido)
como as vozes dos entrevistados (cujos depoimentos surgem sempre na tela preta) sdo
apresentadas através de situagdes acusmaticas. Ao relegar aos humanos e a outras espécies
posicdes dramaticas analogas, a obra assenta o campo para os entrelacamentos entre aquelas
distintas vozes.

Logo em suas primeiras cenas, Curupira estabelece de forma evidente tal
atravessamento entre as paisagens acusticas da floresta e as historias contadas pelos ribeirinhos.
Sob uma composi¢do sonora que destaca o Jad®, passaro de canto assoviado, meldodico e
alongado, um homem narra o caso de alguém que ele certa vez encontrou desorientado na
floresta, alguém que ele tentou em vao ajudar: “eu assoviava para ele e ele olhava e ndo via [...]
ele ficava procurando e ndo achava [...] ele disse que era assovio pra todo lado”. Em outro
momento de tela preta, alguém anuncia que vai imitar o canto para obter uma “resposta” do
passaro, estratégia comum na mata para medir o qudo distante um animal estd. Mesmo
suspeitando que o assovio do homem ndo € o canto do passaro, tal ¢ a semelhanca entre os sons
que, quando ao longe escutamos um Jad respondendo, adentramos uma zona de
indiscernibilidade entre 0 homem e o passaro.

Dada a semelhanga entre os cantos e 0s assovios, o dispositivo da tela preta permite ao
espectador abandonar as tentativas de identificar quem canta, convidando a escuta a assumir

outras fungdes cognitivas. As historias intercaladas pelos cantos-assovios fazem com que nossa

8 Crypturellus undulatus, passaro também conhecido na regido Amazonica por macucaué ou sururina.
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atengdo se volte entdo para os agenciamentos, para o que se produz no didlogo sonoro entre
aquelas espécies. Pois ¢ precisamente ai que o mito da curupira se constitui.

Em uma outra situag¢do que retorna ao longo do filme, podemos ouvir o proprio diretor
Felix Blume sendo guiado mata adentro por um morador de Tauary. O animal que eles
perseguem, entenderemos adiante, ¢ um jacaré-acu, com quem novamente o ribeirinho vai se
comunicar, agora através de sons guturais, estabelecendo uma nova situacdo de indistingdo
entre as espécies. Mais do que isso, a cena nos revela a importancia do som para uma situagao
de caca onde a visdo ndo € o sentido essencial. Nao se trata apenas de saber escutar o animal
para atacéa-lo, mas de performar sonoramente de modo a também “falar” com ele. Cagar na
floresta €, de algum modo, cagar sons, apreender outras formas de agenciamento acustico. Pois
Blume e seus personagens nao vao a floresta a caca do som da Curupira propriamente. Sua
busca € por relagdes sonoras, por um universo acustico que reune histdrias de sons e historias

de escuta, uma busca de ordem acustemologica.

A acustemologia ndo ¢ uma forma de tomar distdncia de uma paisagem sonora para
analisa-la através da escuta, ao contrario, ¢ uma investigagdo da propria escuta enquanto
experiéncia relacional e transontoldgica, ou seja, ¢ sobre as histdrias e sobre os saberes
que emergem das relagdes acusticas entre diferentes seres que fazem soar e que se
escutam, reciprocamente (FELD, 2020, p. 207).

Quando no filme alguém diz que a curupira é “meio bicho, meio gente”, de fato ja ndo
precisamos distinguir quem emite os sons, se os humanos, os animais ou uma entidade mitica
hibrida que a linguagem acusmaética nos permite fabular. O mito da curupira se d4, portanto,
nesse interim de uma constru¢do sonora que borra as fronteiras entre natureza e cultura. No
pensamento amerindio, 0os mitos s3o justamente os responsdveis por aproximar humanos e
animais a partir de uma logica distinta do evolucionismo ocidental: ndo por uma ‘“heranca
animal” dos homens oculta pela cultura, mas por uma ‘“heranga cultural” dos animais que,
“tendo sido outrora humanos, os animais e outros existentes cosmicos continuam a sé-lo,
mesmo que de uma maneira ndo evidente para n6s” (VIVEIROS DE CASTRO, 2015, p. 60).
Em outro ponto do filme, alguém conta em detalhes como funciona o som da curupira: “Diz
que ela faz a gente se perder no mato. Diz que a gente fica rodando no mato e ndo acerta o
caminho [...] Diz que a gente ndo vé€ ela ndo. Ela s6 faz assoviar, pesque que ela some, né? Ela
encandia a gente, assim, hipnotiza [...] Ela chama, ela atrai a pessoa, ela convida com aquele

Se a gente ndo for esperto, ela leva”. O bicho do mato que Blume e os ribeirinhos constroem
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ndo ¢ visual, até porque, como diz outro personagem, “ninguém nunca viu ela e quem viu nao
voltou”. A Curupira se constitui, assim, como um mito essencialmente sonoro e acusmatico, e

talvez por isso consiga tensionar os lugares estabelecidos para os humanos e os animais.
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