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Resumo:

Este artigo examina os impactos da pandemia de COVID-19 nas matrizes de
representacdo dramatica do fotojornalismo; em especial, no modo como o periodo de
confinamento e isolamento social afetam a configuragéo visual dos acontecimentos.
Para isso, mobilizaremos os conceitos de acontecimentalidade na teoria narrativa para
examinar trés dimensdes: a tenséo entre invisibilidade e visibilidade; a tenséo entre a
serialidade episodica da pandemia e a sensacdo de suspensao do tempo; e a divisdo
espacial entre o perturbador vazio das cidades-fantasma e o éxodo para um cotidiano
doméstico. Através da andlise de fotos selecionadas, examinamos como esses aspectos
afetam a dramaturgia da pandemia, marcada por estados de absor¢do e pela
desaceleracédo do olhar.

Palavras-chave:
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Abstract:

This article examines the impacts of the COVID-19 pandemic on the dramatic
representation matrices of photojournalism; in particular, on how the period of
confinement and social isolation affects the visual configuration of events. To this end,
we will mobilize the concepts of eventuality in narrative theory to examine three
dimensions: the tension between invisibility and visibility; the tension between the
episodic seriality of the pandemic and the sensation of suspension of time; and the
spatial division between the disturbing emptiness of ghost cities and the exodus to a
domestic daily life. Through the analysis of selected photos, we examine how these
aspects affect the dramaturgy of the pandemic, marked by states of absorption and by
the slowing down of the gaze.
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1 Introducéo

Imagens assombrosas de cidades vazias e retratos do cotidiano doméstico de
pessoas andnimas ndo costumam ocupar as paginas de imprensa noticiosa, embora
ressoem poéticas reflexivas bastante reconheciveis nos circuitos artisticos da
fotografia documental. Mas em marco de 2020, logo apds o antncio de confinamentos
mundo afora decorrentes da pandemia de COVID-19, o ordinario é convertido em
extraordinario e esse tipo de cena invade paginas de veiculos da grande imprensa
mundo afora. O propo6sito desse artigo € avaliar a cobertura fotogréfica da pandemia a
partir de um viés narrativo, em especial no modo como dinamicas préprias da
epidemiologia de contagio, como os confinamentos e protocolos de distanciamento
social, interrompem o fluxo de acontecimentos, modelando a experiéncia temporal e
espacial na representacdo visual da pandemia e produzindo uma dramaturgia prépria
e um efeito de vazio e desolag&o.

O antropdlogo Christos Lynteris (2016, 2020) explora as diversas estratégias
de visualizacdo das pandemias ao longo da histéria, consolidando um género proprio
da fotografia epidémica, que compreende desde surtos regionais a pandemias globais,
especialmente a partir da terceira pandemia de peste, na virada do século XIX para o
século XX1.

Esse era um género novo e dindmico que empregava ferramentas e métodos
derivados de diversas disciplinas, como ciéncia forense, topografia,
arquitetura, planejamento urbano e etnografia, além de fotografia de rua,
guerra e antropométrica. Seu objetivo era capturar a primeira pandemia a
ser fotografada em escala global, de maneira a suplantar a capacidade do

microscopio de identificar o que era uma praga, com um retrato complexo
do que a praga causava (LYNTERIS, 2016, p.124-5).

A popularizacéo das narrativas da pandemia (ficcionais ou ndo) consolidou um
campo de visibilidade proprio difundindo o uso de uma série de instrumentos, como a
visualizacdo de dados massivos, uso de mapas locais e globais de disseminacéo e

contagio, fotomicrografias coloridas do virus causador da doenca. No campo do

1 Do surto de peste bubdnica em Hong Kong ao surto de peste em Los Angeles em 1924, periodo em
gue os jornais ja comegam a ter condicdes técnicas de impressdo e reproducdo em massa de fotografias.
Sobre um histérico detalhado da cobertura fotografica de epidemias, ver Lynteris (2016, 2020).
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fotojornalismo, o género se evidencia com a recorréncia de certos personagens,
simbolos e atalhos visuais, como é o caso da mascara médica revelando o corpo
contagiado, a figura do epidemiologista enquanto her6i (LYNTERIS, 2016b),
hospitais de campanha construidos em tempo recorde, enterros em massa
anonimizados, ou os wet markets? como cenarios possiveis no imaginario profético de
ecloséo de pandemias (LYNTERIS, 2016).

Para além do impacto visual de pandemias ao longo da historia, nos interessa
investigar algumas particularidades da cobertura fotografica da pandemia de COVID-
19, em especial, nos modos como a dilatagcdo temporal promovida pela suspenséo dos
acontecimentos e a nova distribuicdo demografica dos inéditos confinamentos em
massa favorecem a difusdo de tendéncias mais reflexivas ja exploradas em certos
circulos da fotografia documental contemporanea e na historia da arte.

O texto estd dividido em quatro partes. Em um primeiro momento,
examinaremos a tensdo entre visibilidade e invisibilidade a partir da perspectiva da
suspensdo do acontecimento, mobilizando conceitos de ndo-evento, na narratologia, e
de acontecimento jornalistico. Um segundo momento sera dedicado a discussdo sobre
serializac@o da pandemia e ressignificacdo do tempo, que provoca uma desaceleragédo
dos fluxos e um limbo temporal. Em seguida, observaremos como esse cancelamento
dos eventos impacta 0s aspectos espaciais na representacdo visual da pandemia, em
especial a tensdo entre exterior e interior, como 0 esvaziamento das ruas e a
consequente migracao para dentro das casas provocados pelas regras de confinamento
favorecem a circulacdo de imagens fantasmagdricas de grandes paisagens urbanas
vazias, por um lado, e a valorizagédo da casa e dos rituais cotidianos, por outro.

E finalmente, na dltima se¢do, a luz do conceito de absor¢do (formulado por
Fried (1988, 2008)), direcionaremos o olhar para as imagens produzidas por Jonas
Bendiksen, Minzayar, Victor Moriyama e Andrea Mantovani, publicadas pela
Magnum e The New York Times, que serdo oportunas para assentar as bases sobre as

implicacgdes na reconfiguracdo temporal e referencial do acontecimento, na medida em

2 "Mercados molhados" conhecidos por comercializarem animais exGticos vivos na regido do Sul da
China. A representacao fotografica dos wet markets e como eles se transformaram em alvo de suspeigao
biopolitica foram explorados por Lynteris (2016).
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que estas evocam tradigdes imagéticas anteriores e sugerem consequéncias na

percepcao do observador.

2 Fotografando o invisivel: o extraordinario do ndo-evento

A histdria do fotojornalismo é marcada por uma divisao interna entre dois polos
de representacdo do acontecimento que se diferenciam em escala: uma tensao entre
historias vernaculares e 0 acontecimento histérico por exceléncia, entre fotojornalismo
e foto reportagem; fotografia de imprensa e fotografia documental (LAVOIE, 2001).
A pandemia de COVID-19 representa um desses acontecimentos historicos de grande
magnitude, de escala e impacto globais que desencadeia uma série de desafios a sua
manifestacao visual.

A primeira particularidade envolve uma tenséo entre visibilidade e
invisibilidade: como fotografar o que ndo se v&? Ao contrério do que acontece nas
candnicas coberturas de guerra ou nas grandes catastrofes naturais, por exemplo, o
agente deflagrador de destruicdo aqui é microscopico®. Uma vez que a auséncia de
uma relagdo visivel imediata de causa e efeito dificulta uma exposicdo clara de
interacdo entre personagens, revelar o que nao pode ser visto implica, entdo, em tomar
emprestados os preceitos da fotografia forense: "assim como na fotografia de cena-do-
crime ndo vemos o criminoso, em fotografia de pragas, ndo vemos a praga; e, no
entanto, ndo é apenas seu traco que é visivel" (LYNTERIS, 2016, p.126). Essa
invisibilidade do inimigo enfraquece a tensdo prépria de conflitos narrativos, e provoca
uma consequente quietude visual, cuja l6gica vestigial pode ser encontrada em
algumas fotografias pds-desastres silenciosos, como as desoladoras paisagens
arquitetonicas esvaziadas pés acidente de Chernobyl (ZINK, 2012), por exemplo.

Em raz&o dessa auséncia de acéo, a cobertura da pandemia é marcada por um
aparente paradoxo. Segundo as teorias da narrativa, 0 acontecimento € aquilo que
merece ser contavel (LABOV, 1972), é dotado de pontos de virada que interrompem

o fluxo (HUHN, 2009) e marcado pela subversdo do cotidiano, pelo que ndo é "o

3 Por esse motivo, Susan Sontag cautelosamente critica o uso da linguagem militarizante e metaforas
bélicas da pandemia (2002).
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corriqueiro, o cotidiano, o banal" (LABQOV, 1972, p.370). Schmid (2003) classifica o
evento narrativo como aquele que é relevante, imprevisivel, irreversivel e néo-
iterativo. Contudo, a singularidade do acontecimento aqui se da justamente pela via de
negacdo. Em parte consideravel das imagens gque circulam na cobertura de imprensa,
especialmente logo ap6s o anuncio dos confinamentos, a sensacdo de perplexidade nao
resulta da representacdo da acéo catastrofica, ou pelo registro de destrocos e corpos
doentes, mas pelo extraordinario cancelamento de eventos e escassez de interacdes
humanas em regides antes densamente populosas e movimentadas. E esse contraste
que habita o cerne do grande acontecimento, ou seja, o alto grau de singularidade desse
ndo-evento. Se algo que acontece rotineiramente de repente deixa de ocorrer, essa ndo

ocorréncia sera experimentada como dotada de “acontecimentalidade" (HUHN, 2016).

E, embora os acontecimentos tipicamente ocorram como mudancas bruscas
ou ocorram dentro de um periodo de tempo relativamente curto, os néo-
acontecimentos acontecimentais geralmente néo estdo localizados em um
ponto especifico no tempo, mas se manifestam negativamente como uma
auséncia durante uma fase mais longa da sequéncia temporal da histéria
(HUHN, 2016, p.41).

Historicamente, o0 acontecimento jornalistico compreende uma duracgéo curta,
pontual, ligada ao tempo presente, mas a auséncia de eventos dilata a duracdo através
do apagamento de marcos temporais, provocando a sensacdo de um eterno presente
(BARBALET, 1999). Esse tipo de suspensdo temporal ja vinha sendo explorado no
horizonte da fotografia documental contemporanea, e em certa medida, foram
absorvidas por um jornalismo visual mais reflexivo, o que explica, por exemplo, a
rapida adesdo dos festivais de fotografia ao langcarem uma convocatéria intitulada "Por

Dentro de um Tempo Suspenso™ em meio & pandemia.*

4 Edital lancado em abril de 2020 coletivamente por diversos festivais, como FotoRio, Festival de
fotografia de Tiradentes/Foto em Pauta, Fotofestival Solar e DOC Galeria para "buscar imagens
produzidas no Brasil sobre este momento onde a pandemia do novo coronavirus afeta todo o mundo™
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3 Serialidade da pandemia e suspenséo do tempo

Para compreender a cobertura fotografica da pandemia, € fundamental abordar
0 modo como concebemos a sensacdo de passagem de tempo durante os meses de
confinamento, em particular a suspensdo temporal e serialidade episodica. O
apagamento progressivo de marcadores temporais, com a indiferenciagéo entre dias,
desacelera a velocidade do fluxo de acontecimentos proporcionando uma experiéncia
de lentiddo e espera paciente. A modulacdo das expectativas da narrativa pandémica,
apos a primeira surpresa provocada pela chegada do virus, acompanha a previsivel
progressdo da curva de contaminagdo e sua chegada a novos territérios.

Uma primeira consequéncia da decalagem temporal da disseminacédo do virus
pelo mundo em seus diferentes estagios de contaminacao é o efeito de mimese dos
eventos. No mundo em preparacdo para a pandemia, "cada evento aparece como um
episddio, uma variacdo de algo que ja aconteceu no passado e que acontecera
novamente no futuro™ (CADUFF, 2019, n.p.). Esse carater ciclico e repetitivo da
pandemia (ROSENBERG, 1989) impde uma ldgica de temporalidade iterativa onde o
desfecho é sempre provisorio e arbitrario, um respiro temporario para uma potencial
infinita cronica da morte (GOMEL, 2000).

A sequencialidade pressup&e um desfecho seguido de um novo comeco. A
peste, no entanto, € governada pela légica da repeticdo. A encadeamento
da morte cresce pela adi¢do de mais e mais elos idénticos. A pandemia, em
sua duracdo intermindvel, gera o texto dos fragmentos e ndo das

sequéncias: um acumulo de episddios repetitivos, adiando qualquer tipo de
desfecho significativo (GOMEL, 2000, p.409).

Apds semanas de repeticdo dos mesmos cendrios, 0s andncios de aumento
exponencial do nimero de novos casos e nimeros de Gbitos sdo propagados ndo mais
com tom de alarde, mas com um conformismo morbido e previsivel. Uma vez que 0s
picos e grandes oscilagcbes se sucedem a cada dia, eles abandonam a condigéo de
acontecimentos extraordinarios. Diferente das curvas de tensdo narrativa classicas, o
apice do acontecimento ndo equivale ao pico dos eventos graves, mas a sua
estabilizacdo - ao esperado achatamento da curva de contaminacdo - alargando a
dimensdo temporal para uma progressiva e lenta mudanca. Tal fendmeno de

serializacdo episddica, epidemia apo6s epidemia, enfraquece 0s niveis de
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acontecimentalidade e favorece a canonizagéo de imagens a partir da republicacdo dos

mesmos clichés fotograficos (LAVOIE, 2007), em uma torrente excessiva de repeti¢ao

que provoca desgaste emocional e fadiga. A tdo surrada metafora de viralizacéo,

apontando a capacidade reprodutiva de disseminacdo de fotografias, parece mais do
que adequada a ldgica de proliferacdo das imagens na pandemia.

Uma segunda consequéncia notavel na temporalidade suspensa da pandemia é

a desaceleracéo do fluxo de eventos e o0 alargamento da sensacao de duracdo. Ao inveés

de uma visdo catastréfica do apocalipse, com um desfecho definido pela extin¢édo, a
pandemia na verdade instaura uma suspensao de temporalidade.

Em vez de transmitir o momento climatico do Juizo Final, a pestiléncia

persiste, gerando um limbo de sofrimento comum no qual um corpo

politico ténue e moribundo, porém abrangente, emerge. O fim ¢é

indefinidamente adiado e a doenca se torna uma metafora do processo de
viver (GOMEL, 2000, p.46).

Essa condicdo de permanéncia do presente se manifesta nas tantas imagens que
exibem uma temporalidade ambigua, escorregadia, onde a pausa e a quietude
contribuem para uma sensacdo de indeterminacdo da duracdo. A relacdo intima do
jornalismo com o tempo presente e o instante decisivo bressoniano ddo lugar ao
cultivo de temporalidades mais demoradas, como aquela do instante que ndo decide,
mas que se abre para a duracdo. A classica definicdo de interrup¢do pontual do fluxo
em um instante converte-se na representacdo da suspensdo do fluxo. Na auséncia de
acdo para congelar ou ponto climéatico que se diferencie do seguinte, 0 que temos sao
0S entre-tempos, 0s tempos mortos, 0 instante indecisivo, 0 momento indefinido
(DOBAL, 2012). A cobertura da pandemia é forcosamente encorajada a cultivar ritmos
mais lentos de observacdo, se aproximando de um movimento ja em curso na
fotografia contemporanea de libertar a fotografia dos "grilhdes do instante” (LAVOIE,
2003, p.21).

4 Exodo da pandemia: entre cidades-fantasma e o cotidiano doméstico

O que acontece entdo com a paisagem visual da pandemia de COVID-19?
Interessa-nos discutir a tensdo entre espago externo e interno, entre o esvaziamento das

ruas (seguido pela torrente de imagens em igual medida assombrosas e melancélicas
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de cidades desabitadas mundo afora)®; e a consequente emergéncia do protagonismo
do espagco doméstico. Quando confrontado com um "ndo-acontecimento
acontecimental”, estratégias tipicas do fotojornalismo do pds-acontecimento como
representacdo dos vestigios da destruicdo e os efeitos do evento catastréfico abrem
espaco para praticas antes reservadas a abordagens mais reflexivas da fotografia
documental®.

Do lado de fora, a adocdo de uma escala sobre-humana contribui para
amplificar o impacto da auséncia de pessoas em espagos publicos conhecidos pela alta
densidade populacional, provocando um efeito de vazio pés-apocaliptico tipico do
imaginario de cidades-fantasma. A cobertura fotogréfica da pandemia apresenta
espacos geralmente habitados por um fluxo de movimento intenso que aparecem sob
0 signo de vazio e pausa. A recorréncia de grandes metrépoles ancora no imaginario a
localizacéo de pontos de referéncia arquitetdnicos reconheciveis: marcos visuais como
museus, catedrais, prédios e monumentos possibilitam a comparacdo entre um antes,

familiar, e um depois, extraordinariamente despovoado.

> Os titulos das galerias de imagens dos grandes veiculos de imprensa ddo uma pista desse efeito de
vacuidade: "O Grande Vazio" (New York Times), "O estranho vazio das cidades reagindo ao
coronavirus" (Vox), "O vazio quieto de um mundo sob o coronavirus (The Atlantic), "Quadras
silenciosas e o cheiro da morte: cenas de uma Italia tomada pelo coronavirus" (Time), E misterioso":
capturando o vazio de Paris, uma cidade confinada (National Geographic)

® Esse fascinio por fotografar cidades desocupadas é bem conhecido na histéria da fotografia, como
explorado por Jacobs (2015): desde as imagens das avenidas esvaziadas de Paris, capturadas em baixa
velocidade por Daguerre; ao elogio as ruinas (ruin porn), passando pelo "vazio pés-urbano'nas imagens
de ruas vazias de fotdgrafos como Stephen Shore, Edward Ruscha, Thomas Struth, ou mesmo, mais
recentemente, as imagens proféticas de Mat Hennek no fotolivro Cidades Silenciosas (Silent Cities),
lancado em 2020.
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Fonte: Andrew Testa pelo New York Times (2020)’

A representagdo do elemento humano apequenado e isolado em meio desse
entorno vazio desempenha uma funcéo dupla de atribuir uma unidade de referéncia
para a propor¢cdo monumental do ndo-acontecimento e de provocar empatia emocional
evocando sentimentos de soliddo, melancolia, desolagdo. Um exemplo desse contraste
pode ser encontrado nas imagens da missa celebrada pelo Papa Francisco em marco
de 2019 no Vaticano, cujo ponto de vista distanciado potencializa a discrepancia entre
a dimenséo do elemento humano com a imensiddo arquitetdnica da Praca Sdo Pedro,
reforcando a sensacdo de isolamento.

Outro fator que atinge a representacdo do espaco é a propria necessidade de
afastamento do corpo do fotdgrafo-testemunha, que ocupa uma posicdo ambigua,
também sujeito as recomendacdes de distanciamento social, cujo olhar se manifesta na
fotografia. A proximidade fisica e intima tdo festejada por fotografos de rua e pelo
fotojornalismo do instante decisivo é substituida por uma distancia reservada

(JACOBS, 2015). Tais limitacGes eliminam, em alguns casos, a prépria presenca fisica

7 Imagem de Andrew Testa, publicada em 23/03/2020 pelo New York Times. Disponivel em:

<https://www.nytimes.com/interactive/2020/03/23/world/coronavirus-great-empty.html>. Acesso em:
23/03/2020.
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do fotografo, que pde a sua disposicdo profusdo de imagens de drones e cdmeras de
vigilancia feitas pelas ruas e avenidas esvaziadas nas principais capitais do mundo.

Se a rua, palco por exceléncia da fotografia noticiosa, esta vazia; os olhares se
voltam ao que acontece dentro de casa. Com o éxodo populacional rumo ao ambiente
de casa, as imagens do vazio monumental de espacos arquitetdnicos, que rememoram
uma iconografia do apocalipse, sdo contrabalangadas com uma dimensdo doméstica
da pandemia, centrada no registro dos pequenos dramas caseiros, historias do
cotidiano, acdes corriqueiras do dia a dia, antes longe dos holofotes do interesse
publico, mas afetadas em escala global. O espaco domiciliar € o palco do cotidiano do
isolamento, composto por espacos fechados, imagens dos comodos da casa, vistas das
janelas, fachadas de apartamentos vizinhos.

Chama a atencdo aqui a transformacéo na propria natureza dramatica das acdes
representadas: o teor urgente tdo distintivo nas préaticas de configuracdo da intriga
fotojornalistica e o aprecgo proprio da imprensa pelo extraordinario sdo deslocados para
a esfera de acdes desimportantes do cotidiano, como aponta Lefebvre (1991), daquilo
que sobra, o residual. O tom pensativo estampado na expressdao dos personagens
produz um efeito absortivo, contemplativo, cuja reduzida expressividade é acentuada
ainda pela presenca da mascara que encobre 0 rosto.

Em todo caso, a uniformidade das respostas a diferentes surtos, epidemias ao
redor do mundo sugere a consolidacdo de uma dramaturgia comum da pandemia
(RANGER; SLACK, 1995). No caso dessa pandemia especifica, o isolamento social
compulsorio impacta diretamente a propria configuracdo pléastica do acontecimento.
Estratégias de dramatizacdo da noticia comumente associadas aos canones do
fotojornalismo - como a representacdo do trauma e a exposi¢édo do sofrimento humano
em larga escala® (SONTAG, 2003), ddo espaco a retratos de contemplacdo, em

imagens que lembram pinturas de Edward Hopper® e Thomas Balthus.

8 Angie Biondi desenvolve essas questdes no artigo "O sofredor como exemplo no fotojornalismo: notas
sobre os limites de uma identidade"” (2011).

9Para além dos varios memes parodiando as telas do pintor durante o isolamento da pandemia, o jornal
inglés The Guardian publicou uma matéria intitulada "Somos todos pinturas de Hopper agora" (JONES,
2020)
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O distanciamento fisico de individuos atomizados em sociedades também se
traduz metaforicamente em distancia psicologica e emocional. A suspensdo temporal
cria uma espécie de entreato, motivando o que Fresnault-Deruelle (1993), ao examinar
as telas de Hopper, chama de "limbos da narrativa™ (1993, p.187) em que o pintor
captura "tempos mortos" que contrariam 0s momentos consagrados da pintura

narrativa classica resultando em imagens lentamente estabilizadas.

Obstinados em suspender na vacuidade do cotidiano um pitoresco ali
impensado: é porque |4 ndo se passa nada ou quase nada, porque ninguém
parece exercer um suposto papel, ou, sobretudo, porque os personagens,
quando existentes, ndo se ddo sendo pelo modo da vagueza, é por isto que
tais imagens se prestam a meus cenarios (FRESNAULT-DERUELLE,
1993, p.185)

A midiatizacdo de acdes banais do cotidiano evidencia alguns fenédmenos
contemporaneos ja latentes da cultura do espetéaculo, tais como a explosdo dos usos
vernaculares da fotografia a partir da proliferagdo de cadmeras. Na auséncia de
paparazzi nas ruas, a exposicao das celebridades € gerenciada pelos proprios, de suas
casas, através de uma profusdo de lives que revelam uma intimidade encenada cujo
ineditismo eleva o ordinario a um status de noticia. Além disso, a popularizacdo dos
varios diarios fotograficos de confinamento converte-se em lugar comum de nossa
experiéncia de pandemia (GERVAIS, 2020). Esses registros privados da vida na
quarentena reforcam o duplo privilégio do cotidiano, em ser, a0 mesmo tempo, local

de alienagéo e de sua potencial revogacao (LEFEBVRE, 1991).

5 Lentiddo e absorcgéo nas fotografias da pandemia

O olhar sobre o afastamento da dramatizacdo do referente, temporalidade
alargada e suas lacunas opera dentro da estetizagdo (POIVERT, 2015) do
fotojornalismo em imagens que permeiam a cobertura da pandemia do COVID-19,
sugerindo um contraponto aos modelos canonizados do fotojornalismo institucional, e
chamando atencé&o a certos elementos motrizes que propiciam um ritmo de leitura mais
lento. A temporalidade alargada e a desdramatizagdo dessas imagens, para além de
serem consequéncias das estratégias vigentes do fotojornalismo, podem ser vistas sob

a Gtica da historicidade, na iconografia pictérica classica. Interessa lembrar aqui forte
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heranca da tradigdo pictorica; em particular caso, das imagens absortivas®®, por
exemplo, discutidas com maior félego por Fried (1988, 2008).

As implicacOes deste regime absortivo transitam na reconfiguracdo temporal e
referencial do acontecimento, promovendo consequéncias no modo como
visualizamos essas imagens, de particular modo, as imagens publicadas logo apds o
anancio dos confinamentos nas cidades em margo de 2020, como as produzidas por
Jonas Bendiksen, Minzayar, Victor Moriyama e Andrea Mantovani, publicadas pela
Magnum e The New York Times. Examinaremos estas imagens a partir do conceito de
absorcéo, e implicacdes no agenciamento de uma leitura que tende a ser mais lenta,
serena e atenta. Trazemos a baila os aspectos da fisionomia e olhar do retratado,
elementos da cena (espacos vazios) e iluminacdo. O conjunto destes aspectos
proporciona a conducdo do nosso olhar, sensacdo de falta e lentiddo nestas imagens.
Os enquadramentos distantes, as pessoas isoladas e sozinhas que ndo olham para
camera, 0 estado de absorcao e 0s espagos pouco ocupados sdo 0s aspectos comuns a
tais imagens aqui destacadas.

As imagens aqui analisadas revelam incerteza sobre o acontecimento principal,
auséncia da acdo e abolicdo da figura do observador e fotégrafo mediante a percepcao
daquele que esta sendo registrado, componentes responsaveis pelo tempo que
dedicamos a observacgdo. A absor¢do, por sua vez, é formulada nas imagens de lugares
vazios cuja sensac¢do de sublime ¢ efetivada pelo protagonismo do ambiente de varios
sujeitos (seja dentro de suas casas ou fora delas). Um conceito que implica no estado
de imobilidade, siléncio e concentracdo revelando o cotidiano de pessoas na
quarentena em suas casas, alienadas de seu entorno. Nesses moldes, o regime absortivo
é intimamente relacionado a ideia de atencdo do observador.

Na lida com essas imagens, ha um estado de suspensdo determinado pela

“possibilidade de fixacdo, de manter-se em estado de fascinacdo ou contemplacéo por

100 historiador da arte Michael Fried inaugura e discute a nogdo de um ‘primado da absor¢do’. A
imagem absortiva pode ser considerada sob duas dimensfes; imagens absortivas que nos conduz &
imersdo, nos pungem ao seu referente ou motivo visual; e sobre o estado de espirito ou atividade absorta
de um sujeito representado imageticamente. O que Fried observa nas imagens absortivas da pintura
setecentista pode nos auxiliar a pensar sobre os desdobramentos destas imagens, em especial, no
fotojornalismo, ou até mesmo no cenario socio-cultural no qual mediamos relagdes de representacéo
(em redes digitais, em espacos fisicos etc.).
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alguma coisa, no qual o sujeito atento estd imovel e ao mesmo tempo desancorado.”
(CRARY, 2013, p. 32) e por uma sensacao de “temporalidade suspensa” e um “pairar
fora do tempo” (CRARY, loc. cit.). A desaceleragdo do olhar diz respeito a um regime
de atencdo destravado por essas imagens quando elas nos solicita que dediqguemos um
pouco mais de tempo e imaginacdo para compreendé-las. O fato é que o observador
contempla a absorcéo dos sujeitos presentes nas imagens, que parecem desconsiderar
ou ndo perceber a presenca do fotdgrafo ou provavel observador.

Entende-se que o regime absortivo nestas imagens se manifesta a partir da
atencdo concentrada de sujeitos que ndo miram e nem posam diante de um observador.
Além da relacdo das pessoas com o ambiente, a proximidade entre o fotdgrafo e a cena
revela o nivel de absorcdo dos personagens. Tal distanciamento do observador é
elencado a partir do enquadramento adotado. O préprio assunto do corriqueiro, por
sua vez, destrava uma temporalidade alargada que ndo preza apenas o presente e
instante decisivo das acBes. E em meio a instancia espectatorial, o observador é
convertido em um provavel espido do acontecimento. Por isso, a ideia de uma “quarta
parede” se torna iminente, sobretudo em razdo do ponto de vista distanciado do

999

fotdgrafo diante da cena. Se por um lado, existe o efeito de ‘“quarta parede™”’, por outro
lado, pode-se situar para além das paredes, a partir daquilo que falta a cena, do extra-

campo.

Fig

ig. 3 - Myanmar, marco de 2020.

. 2 - Noruega, 20 de ar o de 2020.

u

Fonte: Jonas Bendiksen pela Magnum (2020)**  Fonte: Minzayar Oo pelo The New York Times
(2020)12

11 Imagem de Jonas Bendiksen, publicada em 24/04/2020 pela Magnum. Disp. em: <https://www.
magnumphotos.com/newsroom/diary-of-a-pandemic-april-24-2020/>. Acesso em: 24/04/2020.

12 Imagem de Minzayar Oo, publicada em 23/03/2020 pelo New York Times. Disponivel em:
<https://www.nytimes.com/interactive/2020/03/23/world/coronavirus-great-empty.html>. Acesso em:
23/03/2020.
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No momento em que os sujeitos das Figuras 2 e 6 direcionam seus olhares para
fora da janela, e 0 nosso limite visual alcanga a janela, mas ndo o que esta além - aquilo
que o sujeito representado esta visualizando (talvez mais adiante ou proximo) -
inscreve-se, entdo, a presenga de um ‘extra-campo’, onde a presenga humana nos
convida a participar da cena, mas também divide espago de atuacdo com o cenario. A
partir daquilo que falta & cena, e desde que seja de interesse visual do sujeito
representado, é possivel surgir uma curiosidade no olhar, dentro do contexto daquilo
que ainda ndo se constatou visualmente em plenitude.

E 0 jogo da fisionomia e olhar das pessoas que nos conduzem a tal extra-
campo, bem como o enquadramento e iluminacao adotados na configuragao visual. A
prépria composi¢do com plano mais aberto e o ponto de vista distanciado do fotografo
demarca um convite para que o observador percorra 0 cenario em certos trajetos.

O nosso olhar € operado sob duas perspectivas; na fotografia do edificio Copan
(Figura 4) direcionamo-nos para dentro daqueles espagos representados, j& na
fotografia de Minzayar (Figura 3) e Bendiksen (Figura 2), primeiro percorremos o
espaco do canto esquerdo da cena - posto em primeiro plano -, e depois, somos
conduzidos a personagem em questdo. No segundo momento, percorremos outro
caminho; atravessando a janela, mas ainda assim, como ocorre em Minzayar, ndo
enxergamos 0 que o retratado estaria contemplando. De igual modo, ocorre uma
transicdo na imagem de Mantovani (Figura 6), no momento em que realizamos um
movimento de exploracdo com maior enfoque ao exterior, pois o tema da janela®3 se
torna uma espécie de moldura da visao; que, para além de oferecer meios de fuga,

origina um novo quadro, um frame dentro de outro frame.

13 Hans Belting (2010) oferece essa discussdo sobre a janela como um mediador simbdlico do visivel.
A énfase é sobre a representacdo da janela - dentro da iconologia pictérica (desde o renascimento com
a invencdo da perspectiva com Da Vinci e a cAmera escura), e as implicagcdes nos habitos de ver e
experimentar o mundo visualmente, dentro da cultura Ocidental e Oriental. A reflex&o incide no fato de
que existem modos particulares de agenciamento de leitura no tocante ao ver através da janela dentro
das culturas ocidental e oriental; no Ocidente, a partir da no¢do de um observador ativo, que vivencia o
mundo e vé o mundo externo; no Oriente, descola-se de um papel ativo da percepcéo do espaco, e esse
observador vivencia a luz, seu olhar é conduzido no olhar para dentro e para as formas.
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Fig. 4 - Brasil, Sao Paulo. Edificio Copan, 18 de marco 2020.

Fonte: Victor Moriyama (2020)**

A sensacdo de vazio passa a ser manifestada a partir dos cenarios pouco
ocupados e presenca estatica das pessoas que estdo sozinhas nos ambientes. Com isso,
devota-se maior atencdo e, consequentemente, ha a possibilidade de absorcédo e
recolhimento dentro da imagem, e uma sensacdo de participagdo. Aquilo que
provavelmente encontra-se fora do plano ganha o interesse imaginativo e orienta o
olhar a percorrer certos pontos no quadro; na medida em que tentamos decifrar
aspectos identitéarios a respeito do acontecimento e eventos que cercam estes sujeitos.
Significa dizer que, quando 0s personagens estdo em estado de absorcdo em alguma
atividade ou em si mesmos, e estdo olhando para fora ou para algo que ndo vemos,
para aquilo que excede o quadro, nosso repertdrio signico tende a criar novas imagens
e desdobramentos do acontecimento para além do que é visivel.

Ao falarmos destes temas absortivos e do aspecto da janela como moldura da
visdo (Figura 6), ndo podemos deixar de convocar a historia da arte e tradicGes

anteriores que promovem repercussdes eminentes nesta imagem analisada®®. Tal

14 Imagem de Mantovani, publicada em 23/03/2020 pelo New York Times. Disponivel em:
<https://www.nytimes.com/interactive/2020/03/23/world/coronavirus-great-empty.html>. Acesso em:
23/03/2020.

150 emprego desses tipos de imagens remonta ha muito mais tempo, a um tempo antecessor da
cobertura da pandemia atual. Essas imagens de pessoas absortas em espagos vazios Sdo viventes na
histéria da arte e no fotojornalismo em questdo. Desde a tradicdo pictérica francesa que marca as

INTERIN, v. 25, n. 2, jul./dez. 2020. ISSN: 1980-5276.

Greice Schneider; Renata Benia. Imagens de um tempo suspenso: dramaturgia do ndo-acontecimento
nas fotografias contemplativas da pandemia. p. 130-151.
DOI 10.35168/1980-5276.UTP.interin.2020.Vol25.N2.pp130-151



E ) .
®

H questdo nos motiva a situar trés aspectos reconheciveis nas pinturas de Hopper e que
m rimam com as imagens discutidas aqui, a saber; absor¢éo, extra-campo (a partir do

_ tema da janela) e plano aberto (Figura 5).

Fig. 5 - Morning Sun, 1952.

Fonte: Edward Hopper (1952) Fonte: Mantovani pelo The New York Times
(2020)%6

A luz das elucidagbes de Van Gelder (2009), algumas fotografias
contemporaneas - como estas postas em analise - revivem a tradicdo absorvente da
pintural’, ou nos termos de Warburg (1866-1929), uma sobrevivéncia e “vida
postuma” (2015, p. 10) de tradicdes imagéticas anteriores que se transformam nas
posteriores. Assim como aparecem no trabalho visual de Hopper, aqui nas imagens da
pandemia, mantemos contato com o mundo interior das pessoas que enfrentam algum
problema (FIGES, 2020)8. E diante deste contexto que, na arte de Hopper e nas

imagens da cobertura aqui analisadas, sdo apresentados espacos urbanos com efeito de

pinturas de Greuze e Chardin (ao final da crise do Rococd), encontramos exemplares que auxiliam no
entendimento sobre os modos de afastamento da dramatizacdo do referente em cena, e da provavel
teatralizagdo decorrida desta. De Greuze, Chardin a Hopper, temos um elo que nos da pistas sobre como
as imagens que vemos na cobertura da pandemia atual, por exemplo, sdo atualizagdes e repercutem nas
matrizes visuais de tais configuracfes visuais do acontecimento, e como redimensionam modos de
experienciarmos as imagens.

6 Imagem de Mantovani, publicada em 23/03/2020 pelo New York Times. Disponivel em:
<https://www.nytimes.com/interactive/2020/03/23/world/coronavirus-great-empty.html>. Acesso em:
23/03/2020.

17 Nessa tendéncia, sdo notorios os trabalhos de Jeff Wall, Thomas Struth e Allan Sekula.

18 Esse mundo interior, muitas vezes, ndo nos é exibido a partir de acBes em percurso, nem apices e
momentos extraordinarios de um acontecimento, mas sim, por uma prolongacéo temporal a partir do
vazio aparente e estados absortivos das pessoas. Sao ruas desertas, salas vazias, pessoas pensativas,
trens parados em estacdo, rostos introspectivos, enigmaticos, que podem estar tristes ou em devaneios,
e que, nos oferecem o efeito de siléncio e recolhimento (FLORES, 2017).
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melancolia a partir do vazio e do estado de espirito das pessoas que habitam ou
transitam nele. Nestas cenas, 0s estados de absor¢éo das pessoas sdo aspectos notorios,
ora estdo alheias ao seu redor, ora estdo concentradas em alguma acdo. Desta forma, o
foco é transportado mais para as propor¢des do ambiente, menos para o pathos dos
sujeitos fotografados®®.

No horizonte do que se aclara, € possivel observar que nas Figuras 3 e 4, a
iluminacéo provoca uma sensacao de mistério, a partir do jogo entre luzes apagadas e
luzes que sdo incididas a partir de outros locais. Ao que concerne a Figuras 2 e 6, a
iluminacdo adquire a fungcdo ndo somente de sugerir vazio e soliddo, mas de quietude
e serenidade, em razéo de a luz ser mais suave e ndo haver o jogo de contrastes téo
intensos. Embora pese tais diferencas, estas imagens, a partir da iluminacéo, orientam
o olhar do observador a partir dos focos de luz, gerando certos acentos e, estas,
coincidem com a funcé&o de tornar o observador suspenso e absorvido a partir da leitura
mais lenta e atenta a0s modos como 0s sujeitos se encontram absortos.

A pausa e a quietude com fins de reconfiguracdo visual daquilo que falta, das
lacunas, tendem a favorecer essa sensacdo de indeterminacao e de lentiddo da duracéo
presente nas imagens. Para prestar atencdo nessas imagens, encontrar a referéncia e
redimensionar o tempo proposto, é preciso nos dedicar aquilo que Flores (2017) e Didi-
Huberman (2013, 2015, 2018) entendem como a espera e estado de quietude diante da
imagem. Desse modo, o observador pode se situar em um estado de espirito
coincidente ao do retratado, a partir do momento em que se permite o desaceleramento
o olhar. Trata-se de um exercicio imaginativo que pde em foco a contemplacdo;
“olhamos, esperamos, questionamos. De repente, surge aquilo que nao esperdvamos

[...] uma imagem com uma voz potente, uma imagem que clama, tempesteia [...]”

(DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 17).

19 E sabido que nas imagens postas em exame, ha fisionomias contemplativas, cujo sofrimento nos
parece desconhecidos. Sdo fisionomias enigmaticas, atentas, em que o elemento do sofrimento ndo se
torna motriz. O rosto que poderia nos dar pistas da emocéo e sentimento do referente ao estar coberto
pela mascara, encobre a manifestagdo visual da expressdo humana. E é crucial lembrar que o estado de
absorcdo - espirito e acdo - ndo afasta a possibilidade de haver sofrimento representado de maneira
dramatizada na cena.
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6 Consideracdes Finais

O que acontece com o fotojornalismo em tempos de pandemia? Para além da
reproducéo dos clichés ja consolidados do género da fotografia epidémica ao longo da
historia, observamos como os confinamentos em massa e as novas distribui¢fes de
espacos favoreceram também a circulagdo de imagens contemplativas nos veiculos de
imprensa. Olhar essas imagens a partir de uma matriz narratolégica permitiu
compreender como a reconfiguracdo da experiéncia temporal na pandemia é
atravessada pela negacdo do acontecimento (por si s, acontecimental). A narrativa
pandémica é marcada por essa subita ruptura do fluxo dos acontecimentos, seguido
pelo arrefecimento dos niveis de acontecimentalidade a partir de uma serialidade
episddica propria da pandemia que converte o extraordinario em novo normal. O que
ha de intrigante ndo é o que acontece, uma vez que sao rarefeitas as suas condicoes,
mas 0 que € suspenso e ndo vislumbrado ou pouco notado.

A auséncia de movimento e de marcos temporais bem definidos empresta as
imagens uma sensacdo de estranheza provocada pela desocupacdo dos espagos
publicos e a fantasmagoria melancélica das cidades vazias nos convida a pausa e a
contempla¢do de um mundo sem nos. Por outro lado, a midiatizacdo do espaco
domeéstico, borrando as fronteiras entre pablico e privado, traz para o centro das
paginas de jornais aquilo que era considerado da ordem do ordinario, desimportante,
residual, em um movimento de introspecc¢ao e destaque de um cotidiano inesperado.

A andlise das imagens da cobertura fotografica da pandemia, em especial
aquelas publicadas no periodo imediatamente apds o anuncio do fechamento das
cidades, aponta para uma ressonancia com certas tendéncias da fotografia documental
contemporanea e de certa corrente da histéria da arte influenciada e atualizada pela
fotografia. Contudo, por mais familiares que nos parecam, essas imagens de vazio
urbano e absorc¢éo dos referentes precisam ser lidas a partir de seu contexto préprio e
de seu horizonte de expectativas.

Distantes de imagens que poderiam nos sugerir explicitamente uma acéo,
fisionomia e corpos, aqui nos deparamos com certa variagdo na gramatica visual que
opera no cenario de estetizacdo do acontecimento (POIVERT, 2015, PICADO, 20009,

CAPOVILLA, 2019). Estamos em contato com imagens que sdo oferecidas de modo
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pouco lacénico, nos inquietando, e nos conduzindo a participacdo sensorial e afetiva
(PICADO, 2014). E principalmente, sdo imagens que fogem do instante decisivo do
acontecimento, de um momento considerado extraordinario.

E na ruptura extraordinaria do fluxo cotidiano, e na propria negacdo do
acontecimento, que mora o carater acontecimental, perturbador e enigmatico dessas
imagens. A suspensdo do tempo e a migragdo para dentro de casa, ressoando estados
de introspeccdo, expandem em uma duracdo para se decantar uma reconfiguragdo
historica. E o que vira depois de meses de confinamento € o estranhamento inicial do
retorno a um novo normal com tragos emprestados da quarentena, coberto por mascara

e a dois metros de distancia.
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