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Resumo

Nesse artigo, analisamos uma das emissoes da série de entrevistas “Minba Periferia”

bl

transmitidos pela Rede Globo, com o objetivo de compreender a organiza¢ao da situagao
e do ambiente no desenrolar da interagao. Para isso, analisamos os posicionamentos
dos interlocutores, a relagao que estabelecem com o ambiente em que estao situados e o
contexto que atravessa as situacoes. Discutimos esses elementos a partir dos conceitos
de situacdo, ambiente e contexto de Louis Quéré (1990, 1991, 1997, 2000). Em nossa
analise, vemos a emergéncia de representacoes sociais sobre as regides ditas periféricas
e processos de atualizacdo e reconfiguracao da leitura desses ambientes.
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Abstract

The article analyzes an episode of the brazilian interview series “Minba Periferia”
broadcasted by TV Globo in order to understand the interactions of the organization’s
situation and its environment. To do so, we analyze the interlocutors’ positions, their
relationship with the environment and the situation’s context. We discuss these
elements based on Louis Quéré’s concepts (1990, 1991, 1997, 2000) such as situation,
environment and context. The article identifies the emergence of peripheral social
representations as well as environmental renewing and its reconfiguration.

Keywords: Situation. Organization of the Situation. Environment. Context. Minha
Periferia.

1. Introducao

Nao ¢é de hoje que as ciéncias humanas se preocupam com as relacoes
comunicativas e o momento da produgao de sentidos. Muitos estudos desenvolvidos se
debrucaram sobre diferentes etapas do processo comunicativo seguindo os fundamentos
do modelo linear de comunicac¢ao. Em geral, esses estudos se preocupavam ora com
a for¢a do polo emissor (em especial, tomando-o como os meios de comunicacio);
ora com o polo receptor, ressaltando a fragilidade dos receptores diante do poder
da industria da midia; ora com os chamados canais de transmissiao, concentrando-

se nos modos de funcionamento dos meios de comunicacio (LASSWELL, 1978;
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LAZARSFELD, 1978, COHN, 1978).

Em contrapartida, outra vertente de estudos buscava olhar para a globalidade
do processo comunicativo, tentando depreender a produ¢io e interpretagio dos
sentidos como simultaneos e conjugados a agao e posicionamento dos interlocutores
(GOFFMAN, 1985, WATZLAWICK, 1983; HALL, 2011; MATTELARD et
MATTELARD, 2005).

Ao analisar essas duas perspectivas, o socidlogo francés Louis Quéré, apresenta-
as como sustentadas, respectivamente, por dois paradigmas que direcionam os estudos
da comunicagao: o paradigma classico ou informacional e o paradigma praxiologico ou
relacional. Segundo o autor, o primeiro compreende a comunica¢io como momento de
transmissao das informagies, preocupando-se com a eficacia comunicativa. Ou seja, tenta-
se entender o potencial comunicativo das interagdes a partir do grau de apreensao
das informacgoes veiculadas. Neste modelo, supde-se a existéncia de um sujeito
cognoscente transmitindo saberes para o outro, numa relacao unidirecional. Assim, o
polo emissor tem como principal objetivo suscitar imagens e estimular representagoes
no polo receptor. Nesta perspectiva, alcancar a efetividade da comunica¢ao depende
da coincidéncia entre as fases de codificagio/decodificacio das mensagens. Essas
mensagens sao, entao, conjuntos de sentidos transportados entre os polos.

Quanto ao paradigma praxiologico ou relacional da comunicagio, defendido
por Quéré, a comunicagao ¢ entendida enquanto momento de interacao. Assim, os
interlocutores se envolvem numa relacio de mutua afetacdo, de construcao de sentido,
e organizam a situagdo comunicativa por meio do desenrolar de suas agdes num
ambiente especifico e atravessado por um contexto que da sentido as suas praticas
e posicionamentos. Neste paradigma, ambiente e contexto devem ser analisados
detidamente, pois fazem parte do processo comunicativo e da producao de sentidos
(FRANCA, 2003; QUERE, 1991).

Em consonancia com essa perspectiva, Quéré (1990, 1997, 2000), propde o
estudo da situagdo comunicativa em sua globalidade, analisando-a nio somente como
instante de encontro, mas como um momento em que os interlocutores se posicionam,
um em face do outro, num ambiente (tanto material quanto simbélico) e num contexto
especifico que da sentido as suas ag¢des. Ou seja, a interacdo comunicativa é um
momento de mutua afetacdo entre os interlocutores e a produgao do sentido ¢ fruto da
propria interagao e do engajamento na situagao.

Adotar essa compreensio globalizante do processo comunicativo incide em
mudancas conceituais, bem como em diferentes formas de apreensao metodolégica do
objeto de estudo. Isso se deve, especialmente, porque ao tomar tal paradigma como
fundamento, nio se pode fragmentar o processo comunicativo em etapas durante
a analise, pois isso implica em perder a dinamicidade e reflexividade das relagoes

comunicacionais. Dessa maneira, neste artigo, propomos a realizagdo de uma analise
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da situacdo comunicativa guiados por uma leitura globalizante da organizagao desta
situagdo, a partir dos conceitos de situacdo comunicativa, organiza¢ao, contexto,
ambiente e affordance propostos por Quéré.

Mais especificamente, analisaremos os aspectos ambientais e contextuais
como participantes da constru¢ao do sentido ao longo de uma das emissoes da série
de entrevistas Minbha Periferia, veiculada em 20006, pela Rede Globo. Essa emissao foi
transmitida no programa Fantastico e fazia parte de um projeto maior denominado
Central da Periferia. Sua realizagao se deu em diversas regides consideradas periféricas
no Brasil e foi conduzida por Regina Casé, cujo histérico profissional esta atrelado a
produgdes que tratam do cotidiano e das culturas populares. Tal série de entrevistas
visava apresentat e valorizar as praticas culturais vivenciadas nas regides visitadas®.

Em nossa analise, buscamos compreender como o posicionamento dos
individuos em interagao, afetados pelo ambiente e pelo contexto que atravessam a
relagdo comunicativa, promovem uma organizagao da situagdo particular aquele
momento. Neste artigo, a nossa questio é: comzo os elementos ambientais ganham relevancia,
sao significados e participam da organizacio da sitnagao? Para tanto, julgamos necessario

apresentarmos os conceitos de situagao, contexto e ambiente.

2. Um retorno a situacgao

A organizacao da situagdo, na concepcao de Quéré (1997), é resultado da
atividade dos interlocutores, sendo um afetado pela presenca do outro e ambos
pelo ambiente e situados pelo contexto que da sentido as suas a¢oes. Desse modo,
a organiza¢ao da situagdo ¢ realizada tanto em funcdo de restricdes e necessidades
ambientais quando da percep¢do e reconhecimento do posicionamento do outro.
Podemos dizer que a organizagao ¢ o que tornaharmonicaaagao dos interlocutores entre
si em determinada situagao. Mas o qué dispoe os elementos e efetua essa organizagao?
E a acio mesma dos individuos diante das condicdes em que se encontram. Vem daf
a necessidade de atribuir centralidade a acdo e toma-la enquanto agio sitnada, afinal as
acoes dos interlocutores se produzem levando em conta nao s6 aquilo que se processa
entre os individuos em interagdao, mas também numa situagao especifica.

E por isso que Quéré (1997), ao explicar o conceito de acdo situada, nos diz
que ela é encarnada na situacao. Encarnar, do latim zncarno, significa “converter-se
em carne”, “materializar-se em”. No entanto, quando encarnar figura como verbo
transitivo direto (caso usado majoritariamente pelo autor), ele adota o sentido de

“conter em si (algo) como representacio ou expressao” (cf. Houaiss, 2002). Isso

2 Para obter uma compreensio mais detalhada sobre o processo de valorizacio cultural ¢ o panorama cultural
contemporaneo e o processo de insercio dos grupos tidos como periféricos nesse cenario, vide a tese de doutorado
“Cultura, midiatizacio e legitimidade cultural: processos de visibilidade e legitimacdo das praticas culturais dos
moradores de regides consideradas periféricas no Brasil”, produzida pela autora e defendida no Programa de Pés-
graduacio em Comunicagdo Social da Universidade Federal de Minas Gerais em 2013.
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nos ajuda a entender a for¢a explicativa que a expressao excarnado possui: a situagao
encarna a agao, a situacao contém em si a agao. Ela é articulada pelo ajustamento dos
interlocutores entre si, nesse ambiente que os abriga e pelo contexto mais amplo que
os envolve, dando pertinéncia as suas agoes. Nas palavras do autor, “dizer que a agao
¢ situada ¢ sublinhar a contribuicao da situacio e do ambiente na sua determinacao”
(QUERE,1997, p.171).

Desse modo, as a¢des nao sao jamais determinadas antecipadamente pelos
agentes (nem controladas totalmente por eles e suas intengoes), pois nao se pode

prever nem controlar todos os elementos que compdem a situagao. Conforme Quéré,

Isso quer dz'ger simp/eymeﬂte que as coisas e as pessoas, os acontecimentos e as
sitnagoes, adquirem suas determinages singulares localmente e, para todos os
[ins praticos, o processo contido de orientacao da atividade, de organizagao das
perspectivas, de estruturagao do ambiente e de ordenamento do curso da agio, ¢
um processo que mobiliza diferentes saberes, como também um “saber-fazer” on
um “saber-apreender”, que dao a ver o conbecimento que temos das situagies
¢ das possibilidades que elas nos oferecem (QUERE, 1997, p.167) (trad.
nossa)’

E a partir de uma leitura da situacio que os interlocutores guiam suas acoes
e estabelecem, simultanea e conjuntamente, a organiza¢ao dessa situagao. Todavia, é
importante ressaltar que essa leitura da situagao nio é mecanica, idéntica para todos
os envolvidos: ela é formada por um elenco de saberes, repertorios, compreensoes e
interpretagdes tanto do contexto quanto dos elementos ambientais e da capacidade
de percepgiao desses elementos. Desse modo, a leitura das situagoes é aprendida
socialmente e naturalizada. Assim, a organiza¢ao da situagao e o relevo dado a certos
elementos que a compdem estio em dialogo com o que é corriqueiramente “lido” em
situagOes semelhantes. Ou seja, a0 engajar numa interagao, os interlocutores acionam
valores e compreensoes sobre a vida social e os articulam para elaborar uma leitura
perceptiva do ambiente e dos seus pares da interagdo e, a partir disso, concertam
suas acbes. F preciso entio compreender como se da essa acdo organizadora dos
interlocutores e como suas experiéncias sobre o ambiente em que se encontram tomam

parte dessa agao.

3 Todas as citagdes em francés foram traduzidas livremente pela autora. O original esta disponivel nas notas de pé
de pagina.

* “Cela veut dire simplement que les choses et les personne, les événements et les situations acquierent leurs
déterminations singulieres localement et a toutes fin pratiques, dans un processus continu d’orientation de Iactivité,
d’un organisation des perspectives, de structuration de I'environnement et d’ordonnancement de cours d’action,
un processus qui mobilise différents savoirs ainsi qu’un savoir-faire ou un ‘savoir-s’y-prendre’, dont releve la
connaissance que nous avons des situations et des possibilités qu'elles offrent”. (QUERE, 1997, p.167)
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3. Contexto, ambiente e situagao

Na proposta de refinamento conceitual de Quéré, o contexto da sentido as a¢oes
e as praticas sociais e, justamente por isso, ele nos permite compreender a pertinéncia
e propriedade delas. O contexto ¢ dinamico e acompanha as mudancas sociais; diz de
compreensdes de uma época que sao, de alguma forma, generalizadas, partilhadas.
Ele nao perdura no tempo, constréi-se no tempo e acompanha suas intempéries. O
contexto nao tem duragao, ele se rearranja e reelabora sua conformacio de modo a
abrigar e dar coeréncia aos sentidos que emergem na situagao.

Neste quadro, o ambiente ¢ o lugar fisico e simbdlico em que a situagao se
desenrola. Ele tem suas especificidades e estruturagoes, é carregado de elementos e
informacdes a serem apreendidas que somente aparecem a medida que sao convocados,
percebidos e colocados em relevo no desenrolar da situacdo que af tem lugar. Dessa
maneira, “a situagao se torna visivel como que sob uma iluminagao, que leva a selecionar
os elementos pertinentes do ambiente para trata-los” (QUERE, 1997, p.168).

O autor nos diz ainda que, no ambiente, os elementos sao dotados de affordance,
ou seja, uma forca de atracdao, um estimulo a percep¢ao, uma intuicdo, que perpassa
os elementos ambientais (sejam eles objetos, temas, pessoas) fazendo com que sua
presenca capte a aten¢ao dos interagentes. Essa forca de atragao altera a organizacao
da situacdo e pode, inclusive, sinalizar uma acido possivel e/ou necessiria de ser
empreendida®.

E claro que é sempre possivel negligenciar os elementos fortes, mas no caso
desses elementos que nos convocam a tomar posicionamento diante deles, a displicéncia
evidencia certo esforco de apagamento de determinadas tematicas e a tentativa de
suprimir algumas problematiza¢oes. Assim, o affordance tem a forca de convocar para a
acao ou abstencdo, interfere na relagao dos pares e faz emergir sentidos e impressoes
do rumo da interacao.

Para fechar o ciclo conceitual, Quéré diferencia os conceitos de contexto e
ambiente ao dizer que os elementos do ambiente, ao serem pingados e tratados pelos
agentes, sao “contextualizados” e passam a fazer parte da interagao. Dessa forma, é pela
articulagao desses elementos que os interlocutores organizam a situa¢do comunicativa
em que se encontram e orquestram uma disposicdo singular, individualizada,
aquela interacao. No entanto, nao se deve confundir organizac¢io do ambiente com

organizag¢ao da situagao. A organizagao do ambiente possui certa estabilidade que nos

5 «lLa situation apparait alors sous un certain éclairage, qui porte a sélectionner des éléments pertinents de

Penvironnement pour la traiter » (QUERE, 1997, p.168).

% O conceito de affordance foi ctiado por Gibson (apud Quéré, 2000) a partir do verbo em inglés 7 afford, que
significa permitir, proporcionar, tornar acessivel. Esse conceito ¢ utilizado em muitas areas entre elas psicologia
cognitivista, psicologia de ambiente, inteligéncia artificial, design de interagdo e desenho industrial. Um exemplo do
que seria o affordance ¢ o “convite” que uma macaneta redonda numa porta nos faz de gira-la caso se queira abrir a
porta ao invés de abaixa-la como se faria com uma maganeta de barra horizontal ou o desejo de imprimir um toque
leve a um brinquedo de pelicia, para sentirmos sua maciez, supondo-o delicado.
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permite orientar a a¢ao e antecipar e organizar comportamentos diante desse ambiente

e do outro par da interagao:

Nds nos movemos dentro de ambientes materiais e simbilicos relativamente
estaves por um longo periodo: nds podemos assim, para antecipar e organizar
7105505 comportamentos, confiar em uma certa permanéncia dos objetos,
espagos arranjados e instituicoes, assim como da identidade das pessoas e
dos acontecimentos. I por isso que podemos nutrir nossas expectativas de
comportamento com respeito a e nos apoiando nelas para reduzir a incerteza e
a complexcidade das sitnagies de decisio e de agao. (QUERE, 1997, 1973)

Mas essa estabilidade da organizacao do ambiente nao é dada, ela é resultado
da organizagao sensivel do ambiente pela sociedade e também esta sujeita a mudangas
e novas organizagoes. Assim, a organiza¢ao da situa¢ao decorre da conjugacido da

organiza¢ao do ambiente e depende do curso da agio:

Ele [um modo especifico de organizagio] produz, configuragoes instaveis en nma
dindmica de determinacao reciproca da atividade em curso e do ambiente. Essa
estruturagdo ¢ essencialmente comandada pelo jogo de pertinéncia, que faz com
que selecionemos dentro do ambiente um certo niimero de elementos pertinentes
em fungao das preocupages e centros de interesse do momento da pritica. De
fato, esse modo de configuracao do ambiente fag parte do mundo de estruturagoes
da sitnagdo e nao se confunde com ele: estrutura da sitnagao e estrutura do

ambiente sio duas coisas diferentes. (QUERE, 1997, p.173)°

Dessa forma, embora seja singular, a organizagdo da situacio nao ¢
independente das formas estaveis de organizacio do ambiente. A nosso ver, o que se
passa ¢ uma atualizacdo das formas sociais de organiza¢ao do ambiente na interagao.
Ha uma recordagao das formas instituidas para ajudar a configurar a situagao (com
toda sua fluidez e mobilidade) no momento da interagio. E a partir da conjugacio
dessas organizagdes, das mais fixas as mais instaveis, que se origina uma situagao

individualizada.

7“Nous nous mouvons dans des environnements, matériels et symboliques, relativement stables sur un long terme;
nous pouvons dite ainsi, pour anticiper et organiser nos comportements, nous fier a une certaine permanence
des objets, des espaces aménagés, et instituions ainsi que de l'identité des personne et des événements. C’est pour
cela que nous pouvons nourrir des attentes de comportement a leur égard et prendre appui sur elles pour réduire
Pincertitude et la complexité des situations de décisions et d’actions” (QUERE, 1997, p.173)

8 “Il produit des configurations instables dans une dynamique de détermination réciproque de Iactivité en cours
et de environnement. Cette structuration est essentiellement commandée par le jeu de la pertinence, qui fait que
nous sélectionnons dans I'environnement un certain nombre d’éléments pertinent en fonction des préoccupations
et des centres d'intérét d’'un moment de la pratique. En fait, ce mode de configuration de I'environnement fait partie
du mode de structuration d’une situation et ne se confond pas avec lui: structure de la situation et structure de
Penvironnement sont deux choses distinctes” (QUERE, 1997, p.173)
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4. Informacéo: acdo e percepcao

Quéré, ao propor uma volta a compreensao da situagao e do ambiente como
componentes da situacao, destaca a necessidade de se olhar para a agao dos sujeitos no
mundo e como eles se constituem nesse local. Para isso, parte-se da compreensao de
que a apreensao de informacao nao ¢ natural, transmissivel, nem resultado de operagoes
neutras de captagao: ¢ resultado da acdo sensivel dos sujeitos no ambiente. Essa acao
sensivel dos individuos nao ¢ sensorial, mas perceptiva e, por isso, ¢ fruto de uma
atividade de captagao que busca interpretar e encontrar regularidades nos fenémenos
do mundo. A atuagao do affordance aparece quando algum elemento ambiental ganha
relevo e passa a fazer parte da situagao, afetando o posicionamento dos atores ¢ a
organizagao da situagdo. A evidéncia de que os elementos foram “percebidos” ¢é
justamente essa atividade de contextualizagao, realizada no momento de apreensao,
e a especificacdo que esses elementos ambientais recebem de acordo com a situagao
unica em que se encontram.

Logo, a informagao extraida do ambiente é participante da organizacio da
situacdo, pois ao ser percebida e tornar-se manifesta aos interlocutores, essa informagao
acaba por alterar e promover a reorganiza¢ao da situagao e o redirecionamento do curso
da a¢ao. Com isso, ressalta Quéré, quebram-se as concepg¢des de que a informacao ¢

transmitida e de que o ambiente da interagdo nio faz parte da construcao discursiva:

Ja comunicagao) nao é transferéncia de informagdao, se ¢ verdade gue a informagao

participa da invencao de nma organigagdo e ¢ da ordem do acontecimento, e
que uma operagdo de organizagdo e um acontecimento ndao sao o 1ipo de coisa
que pode ser transferida, transportada on transmitida. Se a comunicacao nao
transmite nem significacdes nem informagoes, o que ela fag entao? Ela “Socializa
surpresas”, nos responde, acertadamente, Lubmann. Pois, o que se passa na
comunicacao social € mais nm processo de normalizagao das informagoes gue um
processo de transmissio (QUERE, 2000, p.353-354).”

E nessa arena mével instaurada pela interacio que ha a possibilidade de
sublinhar elementos que antes estavam obscurecidos (ou passavam despercebidos)
e percebé-los de outra forma, alinhavar contextos ainda nao articulados, produzir
novos sentidos e promover uma organizacio da situacio diferenciada. E assim que o
surpreendente acontece: quando a situa¢ao convoca para outra experiéncia da interagao
e outra leitura dela mesma, agindo sobre o posicionamento dos atores, vemos mover as
organizagdes instituidas e dominantes e percebemos os individuos agindo no e sobre

o mundo material e simbolico que os cerca.

"Elle n’est pas transfert d’informations, s’il est vrai que 'information participe a 'invention d’une organisation et un
événement ne sont pas le genre de choses que 'on peu transférer, transporter, transmettre. Si la communication ne
transmet ni significations ni informations, qu’effectue-t-elle donc? Elle ‘socialise les surprises’, nous répond, a juste
titre, Luhmann. Car ce qui se passé dans la communication sociale est beaucoup plus un processus de normalisation
d’informations qu’un processus de transmission” (QUERE, 2000, p.353-354)
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Vamos agora compreender um pouco do contexto que atravessa o surgimento
da série de entrevista Minha Periferia e de sua estrutura para focarmos numa das

emissoes e realizarmos a analise.

5. A situagao, o ambiente e o contexto: o Minha Periferia

A série semanal de entrevistas Minha Periferia foi veiculada na Rede Globo,
como um quadro do programa dominical Fantdstico, entre julho e dezembro de 20006.
Ao todo, foram exibidos 25 episédios, cada um com cerca de 10 minutos. Essa série
de entrevistas ¢ um segmento de um projeto maior denominado Central da Periferia",
cuja proposta era organizar quatro shows, um a cada més, nas regides consideradas
periféricas de Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Recife e Porto Alegre'!, com artistas advindos
dessas regides. Também foram realizadas, além dos shows, entrevistas iz Joco com artistas
que ja moraram nessas regides, agentes sociais e moradores. A proposta editorial do
programa era apresentar a producdo cultural emergente em tais localidades e mostrar
como ela ¢ valorizada em seu contexto de origem, independente das dificuldades que
enfrentam para alcancar a grande midia.

O panorama atual em que esta situado esse debate se mostra marcado pelas
discussoes relativas aos critérios de valorizagao e julgamento das praticas culturais desses
grupos com relacao a cultura dominante. Somado a isso, destaca-se um contexto atual
de ampliagao da visibilidade midiatica concedida a esses grupos culturais tematizando
nao somente suas produgoes e o sucesso alcancado por elas, mas também a leitura que
esses grupos tem do quadro social (PRADO, 2013). A partir dessas informagoes sobre
o conjunto das emissoes e o contexto que as envolve, buscamos compreender como ¢é
organizada a situacao pelos interlocutores na emissao “Minha Periferia: o Morro de Sao

Carlos, no Rio de Janeiro”, que tem duragdao de 10 minutos e 28 segundos.

6. Analise

O episodio selecionado faz parte de um conjunto de emissdes que conta com
a participagao de “convidados especiais”, pessoas originarias das regides visitadas que
alcangaram sucesso e reconhecimento profissional. Alguns desses convidados sio:
o boxeador Popé, os cantores Elza Soares e Buchecha, o ator Tiago Martins e, na
emissao analisada, o cantor e compositor Luiz Melodia.

Num breve resumo desta emissao, notamos que ha o cruzamento da entrevista
de Luiz Melodia com entrevistas realizadas com diversos moradores da regido. Na
interacao entre Regina Casé e Luiz Melodia, o objetivo é estabelecer uma narrativa

biografica sobre a infancia e inicio de sua carreira do compositor, época em que ele

'O projeto foi idealizado pela produtora Pindorama Filmes que pertence a atriz e apresentadora Regina Casé, ao
cineasta e diretor de televisao Guel Arraes e ao antropélogo Hemano Vianna.
" "Também foram realizados shows em Belém do Para e Salvador.
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viveu no Morro do Sio Carlos. Sio relembradas historias dessa época, o inicio do
trabalho de composi¢ao musical, as musas inspiradoras, os lugares de encontro, as
influéncias do ambiente em sua produgdo musical e discute-se o papel do samba
enquanto “voz do morro”.

Nas entrevistas com os moradores, sao apresentadas peculiaridades do local,
como o “banco do saco murcho”, lugar onde varios senhores se reinem ao descerem
do 6nibus para descansar antes de continuar a subir o morro ou pegar moto taxi; as
roupas curtas e decotadas das garotas da regido, a vaidade dos moradores que chega a
lotar os sales de beleza nos fins de semana e a producao musical dos MCs.

Neste episodio sao cruzadas duas linhas que ddo a orientagao geral da narrativa
da emissdo: apresentacio do ambiente e suas particularidades (tomando como foco o
mundo do trabalho, do lazer e o cotidiano nas entrevistas com os moradores) e a
reconstru¢ao do ambiente pelas lembrancgas de Luiz Melodia.

Na relagao com Luiz Melodia, os elementos ambientais sao, majoritariamente,
colocados em relevo e significados na organizagao da situa¢ao a partir da sua experiéncia
com o ambiente. F um momento de construcio do ambiente pela recordagio. Ja nas
interagdes com os moradores do morro, a tematica que as organiza ¢ a vida cotidiana,
suas experiéncias, dificuldades, prazeres, gostos e usos dos elementos ambientais
disponiveis. Pode-se dizer que esses momentos sao a atualizagao das percepgdes do que
constitui a vida cotidiana nas regioes consideradas periféricas. Se a intera¢ao com Luiz
Melodia é a narrativa do passado como participante da construgao do presente, com
os demais entrevistados se busca apreender desse momento presente uma atualizagao
das percepgdes, a “cor local”.

Dessa forma, a organizagao do ambiente na emissao é comum a esses dois
momentos de interagao e revela o ponto de interseccao entre essas duas relagoes.
Através da analise desses exercicios de organizagdao, encontraremos recorréncias,
representagdes sociais instituidas e elementos e temas que, ainda que possuam forte
poder de afetagdo e chamem os interlocutores a tematizagao, sio negligenciados ou

reconfigurados.
a) A organizagio do ambiente: 0 Morro de Sao Carlos

Se a organiza¢ao do ambiente tem como caracteristica principal dar estabilidade
para o posicionamento dos interlocutores e facilitar a leitura da situa¢ao, nesta emissao
isso se evidencia pela recupera¢ao de imagens ja fixadas sobre essas regides ao enquadra-
las. Aparecem na emissao imagens de casas em tijolos, lajes, vielas, paredes descascadas,
terra batida, ruas sem pavimentagao, centenas de fios cruzando o primeiro plano dos
quadros, crian¢as descalcas e mulheres vestidas sumariamente.

Embora essas imagens tenham sido construidas a partir de referéncias
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bastante estigmatizadas dessas regioes, ha um tratamento cuidadoso das imagens
e do encadeamento delas, trazendo certa leveza e harmonia estética, fugindo das
expressoes de tristeza ou sofrimento que poderiam suscitar. Ao contrario disso, apesar
de mostrarem imagens fortes, dado o affordance que seus elementos possuem, o foco
de atencao ¢é transferido para as agoes empreendidas pelos individuos que aparecem
na tela. Tais a¢oes se mostram atividades rotineiras como lavar roupas, atravessar a
rua, carregar sacolas, pegar moto taxi, cortar cabelo, cuidar de criangas e conversar
com amigos (como o “banco do saco murcho”). Por esse movimento ¢ evidenciado
um ambito da vida que foge aquilo que atrai as coberturas noticiosas, dando destaque
ao cotidiano no Morro. Realiza-se entao uma contextualiza¢ao das imagens que acaba
por destacar outras caracteristicas e atribuir certa leveza e simplicidade ao ambiente.
Assim, desliza-se da interpretacao ja instituida dessas imagens como representagao
da pobreza material para instigar uma leitura que privilegie a dimensao cotidiana e
prosaica das agoes empreendidas nesses quadros.

Somado a isso, aparece uma sucessao de imagens destacando elementos
ambientais do Morro de Sao Carlos com o objetivo de evidenciar as especificidades
desse morro diante das demais regioes visitadas ao longo do Minha Periferia. Enquanto
Regina Casé introduz a emissao citando “a maior fila para descolorir o bigode, 0 menor
short do mundo, o mais jovem sorveteiro do pais, o pagode do diabético, a caixa
d’agua mais panoramica da cidade...” (REGINA CASE, 0’137, Minha Periferia: morro
do Sao Carlos, Rio de Janeiro, 20006) aparece na tela um fluxo de imagens cadenciadas,
ilustrativas de suas falas: o Cristo Redentor atrdas de um emaranhado de fios, uma
pequena barbearia bastante precaria, um close no quadril de uma garota vestindo um
short curto branco, um menino atras de um balcio com tubos de cobertura de sorvete
atras de si, um conjunto de pessoas cantando e tocando tambores e rindo juntos e um
plano panoramico da cidade do Rio de Janeiro.

Ao usar do superlativo, supoe-se que tais caracteristicas sejam comuns a um
coletivo mais amplo, o universo das “periferias” brasileiras. Desse modo, os elementos
destacados tém relevancia na medida em que comunicam a existéncia de um contexto
maior que os abriga, uma realidade comum a outros grupos. Temos assim a introdugao
de um ambiente — um terreno comum, com temas, materialidades e affordances — que

serve de arena para o desenvolvimento da situa¢ao na qual se tecem as entrevistas.

b) A entrevista com Luiz Melodia:

Nessa intera¢ao, tenta-se reconstruir a memoria com o intuito de tragar paralelos
entre a histéria de vida e a experiéncia de morador de Luiz Melodia. Esse movimento

se da pela “exposicao” do cantor ao ambiente onde ele vivia, buscando relembrar cenas,

eventos e momentos de sua carreira e, com isso, trazer a baila sua percepgao desse
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ambiente construida no passado e confronta-la com a sua percepgao atual.

O inicio da trajet6ria da vida do cantor é demarcado por um retorno as origens,
sinalizando, inclusive, certo carater hereditario no talento do compositor, ao fazer
referéncia a seu pai. Isso ocorre a partir do destaque dado a um elemento ambiental:
a placa “Rua Oswaldo Melodia”. Nesse momento, Regina Casé aponta para essa placa

na parede e direciona o olhar da camera ao dizer:

Regina Casé: rua Oswaldo Melodia, esse Melodia que esta ai, da placa da
rua que den o nome a rua aqui do Morro de Sao Carlos, foi o sambista
Oswaldo Melodia, pai desse ontro Melodia aqui |abertura do quadro,
mostrando Luiz Melodial, que herdon a melodia nao sé no nome mas na
vocagao para a miisica. (REGINA CASE, 0'39”, Minba Periferia:
morro do Sao Carlos, Rio de Janeiro, 2006)

A rigor, dificilmente essa placa poderia chamar aten¢ao ou ser considerada
elemento forte, dotada de affordance. E no seio dessa interagio que ela ganha relevancia,
convoca a associagoes e é colocada em relevo. Assim, confere-se destaque aquilo que
aciona a memoria e reaviva as lembrancas do compositor. B o acionamento dessa
memoria quase tatil do ambiente onde ele se encontra que vai guiar a reorganizagao da
sua memoria do morro.

Esse regime de articulacio passado/presente nio ocorte apenas na elabora¢io das
falas da apresentadora e do entrevistado, mas também na busca por elementos imagéticos
de remissio. Como exemplo disso, apresentamos dois momentos da entrevista: o
primeiro ocorre quando Luiz Melodia conta a apresentadora quais brincadeiras gostava,
ao que ela sugere sutilmente a pipa. Apds esse comentario, ele passa a discorrer sobre o
quanto gostava dessa brincadeira. Nesse momento, como que retirando do presente uma
representacao da memoria do entrevistado, mostra-se um garoto soltando pipa em uma
laje que Luiz Melodia disse ter brincado. Ha af uma tentativa de associagao das cenas
de meméria evocadas com as imagens exibidas no programa, num movimento tanto de
atualizagdo quanto de presentificagdao de tais momentos.

O segundo momento se da quando Regina Casé questiona sobre os sentimentos
que ele guarda do morro na sua memoria, insinuando que suas lembrangas sao bastante
romanticas. O entrevistado se apressa em dizer entdo que sente nostalgia dessa época
em que nao havia o risco da “bala perdida”. Ha, nessa leitura do ambiente, mais uma
confronta¢io entre o passado e o presente ¢ a remissao a uma imagem que, embora
nao seja excluida ou apagada do programa, nao é a construgao preferencial.

Alias, tanto essa abordagem pelo viés da violéncia niao é a preferencial da
emissdao que, muito embora ela aparega na fala do entrevistado, ela nao é levada a cabo

nem problematizada pela apresentadora. Ao contrario disso, sucede-se um corte da
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cena para outro momento da intera¢ao que tematiza os relacionamentos amorosos,
distanciando assim da problematizagao da violéncia.

Em tal cena, Luiz Melodia explica que cada beco ou “quebrada” eram
verdadeiros “matadouros”. Em seguida, o compositor articula, junto de Regina Casé,

um “todo contextual” pontuado pela recordagao do romantismo de tal época e as

2 <<
b

expressoes positivas associadas a esse lugar pelo entrevistado (“era maravilhoso”, “eu
era o gostosao da parada”) nos conduzem a interpretacao de que os esses “matadouros”
eram os lugares preferenciais para os encontros furtivos por serem escuros € estreitos.
O affordance desses corredores e cantos, para Luiz Melodia, estd em consonancia
com a volupia dos amantes. Desse modo, um elemento ambiental pincado pelos
interlocutores ganha sentido pelas suas caracteristicas ambientais, bem como pela sua
contextualizacio.

Além disso, conforme expressam os interlocutores, entende-se que nao so
o ambiente afeta a constituicio dos individuos como também os individuos agem
sobre esse ambiente. Isso se torna explicito quando Regina Casé, ao conhecer a casa
onde Luiz Melodia escrevia suas composicoes, afirma que ali ha de ter muito “axé”,
como vestigio do inicio da sua carreira de compositor. Essa fala da apresentadora ¢é
exemplar da compreensio de que o cantor também imprimiu suas marcas no ambiente,
interferindo e atuando na constituicao dele.

Num outro momento, em que se comega a tratar da relacio do samba com as
novas formagoes musicais, especialmente o funk, temos uma organizagao interessante
do ambiente e da interacio promovidas pela apresentadora, Luiz Melodia e os
convidados MC Sibrum e MC Novinha. Nesse momento, podemos, inclusive, observar
como a organiza¢ao do ambiente simbolico em que se inscreve a situagao ¢ atravessado
pelas tensGes contextuais. Os elementos colocados em xeque nesse momento sao o
lugar das praticas culturais contemporaneas (citando o funk), com relagio as praticas
tradicionais (no caso, o samba).

Essa composi¢ao se da em dois momentos: quando Regina Casé apresenta
o compositor a MC Novinha e a MC Sibrum, e ao conversar com ele sobre o lugar
ocupado pelo samba e pelo hip-hop na veiculagao da “voz do morro”. No primeiro,
Luiz Melodia danga junto com os MCs a musica “Beijoquinha” e a cena é interrompida
por Regina Casé para que ela os apresente ao compositor. Depois disso, Regina Casé

comenta:
Regina Casé [olbando para Luiz Melodia: nao tem a “Velba Guarda”?
Entao, a Novissima Guarda... |apontando para os MCs]
Luiz Melodia [sorrindo): a Novissima Guarda!
Regina Casé: a Novissima Guarda do Morro do Sao Carlos! MC Sibrum e
MC Novinha! |a apresentadora enfatiza “novissima’”]
(REGINA CASE, LLUIZ MELODIA, 840", idem)
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Além da fala categorizadora de Regina Casé, a dinamica dos corpos durante
a danga e a performance dos interlocutores nos comunicam o posicionamento € as
hierarquias que se estabelecem entre os musicos. E formado um circulo — formacio
bastante proxima do tradicional samba de roda —, em que Luiz Melodia requebra,
samba, bate palmas no compasso de samba e simula um pandeiro com as maos, apesar
da musica cantada pela MC Novinha ser um funk.

Se num primeiro momento a atitude do compositor pode parecer disfuncional
para a musica e o contexto que envolve a emissdao, mais detidamente percebemos ser
uma demarcagao de hierarquia e autoridade na organizagao da interacao. Ele, como
convidado especial, reconhecido compositor e cantor, colocado como participante do
grupo que a antecede, orquestra a situagdo conforme sua perspectiva e reafirma seu
posicionamento diante de MC Novinha. A funkeira continua a musica em seu ritmo,
demarcando o seu lugar, mas é posicionada como um elo fraco na interagao, pois, além
de nao ser entrevistada, o julgamento de valor e defini¢ao do lugar do samba com relagao

ao funk sera dado, em seguida, por Luiz Melodia, quando Regina Casé lhe questiona:

Regina Casé: vocé acha que o samba ainda é a voz, do morro?[énfase no aindal
Luiz melodia: com certeza e sempre serd, né? 6 Regina...Quem disse que nao?
Regina Casé: ndo, mas, por exemplo, quando vocé chega agora... os garotos
gostam todos de bip-hop e eles falam: hip-hop ¢ a voz, da periferia.

Luiz Melodia: mas existe a antignidade, e antiguidade é posto. Entio o santba
¢ O Cara, né? [énfase em “O Cara”] |ambos riem]

(REGINA CASE E LUIZ MELODIA,9°15”, idem)

Estabelece-se entao um embate: Regina Casé questiona os fundamentos do
critério que define qual pratica ¢ a “voz do morro” a partir de uma otica geracional
(especialmente ao falar em “velha” e “novissima guarda”) e, em alguma medida,
pela posi¢ao dos praticantes e consumidores concernidos. Luiz Melodia adota como
critério o status adquirido com o tempo e o reconhecimento advindo do cenario onde
a pratica se inscreve.

O movimento realizado pela apresentadora aparece enquanto questionador
dos fundamentos que sustentam o valor e o lugar das praticas, inclusive sinalizando
para uma possivel fase de transi¢ao e emergéncia de novas “guardas” e outros critérios.
Mais do que isso, esse embate entre os critérios acionados pela apresentadora e pelo
compositor sinalizam que, apesar de se perceber a emergéncia de novos elementos
e certa movimentagao nessa ambiéncia, a valorizagdo e reconhecimento das praticas
dependem nao somente da pratica em si, nem da forga e apoio de seus praticantes, mas
também do acolhimento e reconhecimento por parte das praticas ja constituidas.

Apos essa intervengao, o episodio ¢ finalizado pelo entrevistado com a fala

“Morro de Sao Carlos, Estacio, Minha Periferia”

b

mantendo a desejada ambiguidade
da frase, e com um convite de Regina Casé destinado aos telespectadores para as

proximas edigdes.

Curitiba, v. 15, n. 1, p. 146-162, jan./jun. 2013. ISSN: 1980-5276 158



¢) As entrevistas com moradores do Morro de Sao Carlos

Asinteragoes entre Regina Casé e os moradores guardam um carater exploratério
de apreensao e percepgao das caracteristicas do modo de vida, das praticas culturais,
da relagdo com o ambiente e das taticas desenvolvidas para a solu¢iao de problemas. O
modo de apresentacao desses elementos se da pela entrevista de algumas pessoas que
moram na regiao enfocando o cotidiano. O primeiro entrevistado é Zeca da Cuica, um
senhor idoso, que se emociona ao ouvir uma das cangoes de Luiz Melodia. Regina Casé
lhe questiona sobre qual caracteristica ou elemento ele mais aprecia naquela regiao. Ele
cita a facilidade de locomog¢ao pelo transporte de moto taxi, ja que as kombis e 6nibus
nao sobem o morro. Em seguida, Regina Casé aborda a questao do transporte publico
interno nos morros, mostrando como solugoes taticas para driblar as dificuldades sao
desenvolvidas pelos moradores. Além do moto taxi, invencao recente, a apresentadora
mostra o “banco do saco murcho”, fundado em 1986, pelos moradores, para que eles
pudessem descansar ao descer do 6nibus antes de subir o morro. Isso sinaliza a tentativa
de evidenciar solu¢oes moldadas de acordo com as necessidades e limitagoes ambientais.

Outra caracteristica que ganha centralidade em algumas entrevistas é a percepgao
da vaidade e a criatividade dos moradores na elaboracao dos aderecos, cortes de cabelo
e vestimentas. Isso aparece, primeiramente, quando Regina Casé apresenta “o menor
short do mundo”. Ela interpela algumas garotas para falar de seus trajes, comentar
reacoes dos passantes nas ruas sobre o visual delas e pede que “desfilem”, performando
um andar sedutor. Em seguida, sio mostrados cortes de cabelo que combinam formas,
coloragdes e desenhos inovadores, bigodes e cavanhaques descoloridos e unhas
decoradas com flores e desenhos feitos a mao. A fala que explica melhor o processo de

adorno do corpo é da manicure Shirlene, entrevistada em seu salao:

Shirlene: agui na comunidade as pessoas nao quer... vai vim fazer unba tem
que sempre sair com uma florginba, seja velho, crianca, qualguer pessoa...
Regina Casé: porgue ninguém aqui na favela gosta de nada bdisico!

Shirlene: nada basico! (REGIN.A CASE E SHIRLENE, 746", idem)

Essa fala, somada as outras que aparecem na emissao sobre o modo de
composi¢ao do visual dos moradores, permite-nos dizer que o ato de se enfeitar esta
ligado a uma compreensdao do adorno como elemento de atracao do olhar do outro.
A selecao dos enfeites e os cortes de cabelo tém como foco a busca pela excitagao dos
sentidos e singularizacdo e destaque em meio aos demais. Esses aderecos primam pela
opuléncia de cores e formas e seu affordance chama a alegria, a observagao e ao desejo.
Dessa forma, o valor dos objetos e dos estilos ¢ medido pelo potencial de convocagao
a esses sentidos, fugindo do “apagado”, discreto, “basico”. Assim, a sensualidade das

formas e a atragdo olhar do outro aparecem como elementos fortes na composi¢ao do
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lugar dos interlocutores e na orientacao de suas a¢oes no desenrolar da situagao.

7. Apontamentos finais

Ao fazermos essa leitura da construcao do ambiente do Morro de Sdo Carlos,
podemos dizer que, muito embora ele seja carregado de informagdes e elementos
diversos, essas informagoes e elementos s6 passam a fazer parte da constituicao da
situagao na medida em que sdo integrados e revestidos de sentido pelas a¢oes dos
interlocutores. Nesse quadro, os entrevistados atuam reconfigurando, reorientando
e construindo sentido 7o e para 0 ambiente. Quer dizer, ao narrar suas experiéncias
perceptivas do ambiente, povoam de novos sentidos esse ambiente mesmo.

Assim, as interagoes entre a apresentadora, Luiz Melodia e os moradores da
regiao elaboram um quadro interpretativo para esse ambiente: ao socializar experiéncias
e “surpresas”’, reconstituem-se e atualizam-se as leituras do lugar. Ao trazer a biografia
de Luiz Melodia para a constru¢ao do ambiente, faz-se um alinhavo cultural do lugar,
ressalta-se seu potencial de suscitar expressoes artisticas e valorizadas socialmente,
capazes de compor uma vida entremeada pela experiéncia com a cultura. Ja ao
convocar a experiéncia dos moradores, calca-se na dimensao da vida, do cotidiano e
da simplicidade das a¢des diarias. Faz-se ainda, pelo uso dos superlativos, um exercicio
de expansao dessa organizacao ambiental, visando a aplicagao dessa leitura para outros
ambientes considerados semelhantes.

Com isso, elabora-se uma construcdao afetiva desse ambiente, que emerge
marcado por historias e vivéncias, como o lugar do cotidiano, da vida social e das
relacbes mais prosaicas. Exerce-se assim, uma vivificagdo do lugar com vistas a
sensibilizar leituras, promover afetos naqueles que sio tocados por essas historias e
experiéncias.

Podemos dizer entao que neste estudo nos conduz ao entendimento de que os
ambientes nao somente sao significativos porque abrigam as interagdes, mas também
porque eles interferem no decurso das agoes empreendidas pelos interlocutores e,
certamente, participam da construcao discursiva. Além disso, esse trabalho acena
para uma contribui¢cao de cunho metodologico mais especifico para os estudos da
comunicacdo: a compreensio globalizante da situa¢do comunicativa nos auxilia a

estreitar os lagos entre o discurso imaggético e textual na analise dos textos audiovisualis.

Curitiba, v. 15, n. 1, p. 146-162, jan./jun. 2013. ISSN: 1980-5276 160



Referéncias

COHN, Gabriel (org,) Comunicagio e indiistria cultural. Sio Paulo: Companhia Editora
Nacional, 1978.

FRANCA, Vera R. 7 Interagoes comunicativas: a apreensao da globalidade da communicagio.
Communicagao e sociedade 2, Série de Comunicacao, Cadernos do Nordeste. Braga: C.C.H.S, Univ.
do Minho., Portugal, v. 14, p. 129-142, 2000.

. Paradigmas da comunicacao: conbecer o gué?. Ciberlegenda, Niter6i, UFF, v. 5, 2001.

______ . Louis Quéré: dos modelos de comunicagio. Revista Fronteiras, Sao Leopoldo-RS,
v. V, n. 2, p. 37-51, dez. 2003.

GOFFMAN, Erving. A representagio do eu na vida cotidiana. Petrdpolis: Vozes, 1985.
GOMES, Itania. Efeito ¢ Recepeao. Rio de Janeiro, E-papers: 2004.

HALL, Stuart. Estudos culturais: dois paradigmas. I1n HALL, Stuart. Da diaspora: identidades
¢ mediagoes culturais. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011. p.123 — 186.

HOHLFELDT, Antonio. FRANCA, Vera R. V. MARTINO, Luiz C. Teorias da
comunicagao: conceitos, escolas e tendéncias. Petrépolis: Vozes, 2011.

LASSWELL, Harold. A estrutura e a fungio da comunicagio na sociedade. 1n COHN, Gabriel
(org.) Communicagio e indiistria cultural. Sio Paulo: Companhia Editora Nacional, 1978. p.
105- 117.

LAZARSFELD, Paul F. MERTON, Robert. Comunicacao de massa, gosto popular ¢ agio
social organizada. In COHN, Gabriel (org) Comunicagio e indsistria cultural. Sao Paulo:
Companhia Editora Nacional, 1978. p. 230-253.

MATTELARD, Armand. MATTELARD, Michelle. Histiria das teorias da comunicacao.
Sao Paulo: Loyola, 2005.

PRADO, Denise F. B. Cultura, midiatizacio e legitimidade cultural: processos de visibilidade e
legitimagao das priticas culturais dos moradores de regides consideradas periféricas no Brasil. 330f.
2013. Tese (Doutorado em Comunicacao Social) — Universidade Federal de Minas
Gerais, Belo Horizonte, 2013.

QUERE, Louis. Construction de la relation et coordination de l'action dans la conversation,
Réseaux, vol. 8, n° 2, p.253-288, 1990.

. La situation toujours négligée 2, Réseaux, vol. 15, n® 85, p.162-193, 1997.

. Au juste, qu'est-ce que l'information 2, Réseaux, vol. 18, n° 100, p.331-357, 2000.

______ . Des miroirs équivogues : anx origines de la communication moderne. Paris : Aubier
montagne, 1982.

Curitiba, v. 15, n. 1, p. 146-162, jan./jun. 2013. ISSN: 1980-5276 161



______ . D'un modele épistémologique de la communication a un modéle praxéologigne, Réseaux,
vol. 9, n° 46, 69-90, 1991.

WATZLAWICK, Paul. BEAVIN, Janet H. JACKSON, Don D. Pragmdtica da comunicagio
humana. Sao Paulo: Cultrix, 1983.

Curitiba, v. 15, n. 1, p. 146-162, jan./jun. 2013. ISSN: 1980-5276 162



